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Préface
Du plus loin que me revienne l’ombre de mes amours
anciennes, c’est la chanson qui m’a transmis l’amour de la
musique et des textes. Ce sont les mots de Brel, Barbara ou
Brassens, qui m’ont donné mes premiers frissons littéraires. C’est
en écoutant Ferrer, Nougaro, Gainsbourg, puis Sheller, Manset ou
Higelin que j’ai eu envie de pratiquer le piano et me suis formé une
oreille (il en faut pour l’écriture tout autant que pour la musique…).
C’est parce que Ferré chantait Rimbaud, Ferrat Aragon, Stéphan
Eicher Philippe Djian, Françoise Hardy Modiano, parce que Noir
Désir citait Maïakovski, Daho Jean Genet et Souchon Françoise
Sagan, parce que Murat donnait à un album le titre d’un haïku
de Bashō que je me suis plongé dans les livres. D’abord la poésie.
Puis le roman. Et c’est naturellement, puisque j’étudiais le piano
au conservatoire, que j’ai commencé à écrire et composer des
chansons. Je n’étais pas un très bon musicien. Mes frères, qui pratiquaient pour l’un le saxophone et l’autre la guitare, se moquaient de
mes « doigts de bois » et prétendaient à raison que je « swinguais
comme un camion » lorsque nous jouions ensemble.
Quant à la composition et à l’écriture, sans doute n’ai-je jamais
réussi à me délivrer des mes influences d’alors. Dominique A,
Miossec et Katerine venaient de faire irruption sur la scène musicale
et je les copiais sans vergogne ni résultat probant. J’ai finalement
trouvé ma voie (et ma voix) au travers d’une autre écriture, strictement littéraire celle-là.
Mais si j’ai, depuis, publié une vingtaine de romans, la chanson ne
m’a jamais quitté pour autant. J’en écoute du matin au soir. Elle
s’infiltre dans ma vie et mon écriture. Les songwriters que j’aime
depuis toujours et ceux qui ont fait irruption ces dernières années
nourrissent mes textes au même titre que les écrivains que je
chéris. Ils exercent une influence tout aussi décisive. Je ne joue plus
guère de piano, mais c’est à travers la phrase, la musicalité que
j’essaie de lui prêter, que je tente de réaliser mes vieux fantasmes
d’auteur-compositeur. Je n’y parviens qu’en partie.
Ma vie d’auteur m’a permis de croiser la route de plusieurs chant.
eurs.euses. Certains de mes collègues écrivains ont trouvé leur alter
ego musical et se prêtent avec bonheur à l’exercice périlleux d’écrire
des textes de chansons. Et toujours en les quittant pointe un regret,
et pour tout dire, un brin de jalousie. Oui, j’ai beau, depuis près de
vingt ans, vouer ma vie au roman et même, à l’occasion, à l’art
du scénario pour le cinéma, je ne sais pas écrire de chansons et
les envie. Je crois connaître la discipline, j’ai quelques textes dans
les tiroirs mais enfin, je dois l’avouer ici : ce n’est pas ça. Je n’ai
jamais trouvé le truc. Mais sans doute n’y en a-t-il pas. Sans doute
s’agit-il d’autre chose. Sans doute s’agit-il d’apprendre, une bonne
fois pour toutes.
Alors autant qu’à vous, qui l’ouvrez aujourd’hui, ce livre, formidable de clarté et d’érudition, de pédagogie et d’allégresse,
m’était destiné. J’y retrouve mes héros d’hier et d’aujourd’hui, et
en filigrane, un passionnant décryptage de leur travail et de leur
art. Mais j’en tire surtout la foison de conseils pratiques, de clés
et d’enseignements fondamentaux qui, en dépit de ma longue
fréquentation de la musique et de la littérature, ces deux disciplines
qui dans la chanson se croisent, se nourrissent et fusionnent, m’ont
toujours manqué. Le refermant, je n’ai qu’une envie. Poser mes
mains sur mes claviers, ordinateur et piano, et m’y remettre. Je suis
certain que vous en ferez autant. À vous de jouer.
Olivier Adam

Introduction
Ha ! Ce refrain qui tourne en boucle dans votre tête, cette
rengaine que vous ne pouvez vous empêcher de fredonner,
ce gimmick qui ne vous lâche pas !
La particularité d’une chanson, c’est d’être une œuvre artistique à
emporter partout, art mineur ou art majeur, nous n’entrerons pas
dans le débat, mais art littéraire et musical accessible à tous, sans
nul doute.
Qui plus est, la chanson s’associe très souvent à des moments de
vie et nous suivra ainsi jusqu’à notre dernier souffle. Qui n’a pas
sa chanson de première rencontre, d’un été mémorable, de la fois
où…, du jour où…
Mais comment sont-elles écrites et composées, est-ce qu’à votre
tour vous pouvez être à l’origine d’une chanson ?
C’est ce que nous allons vous proposer avec cet ouvrage.
Avec Écrire ses chansons pour les Nuls, nous vous guiderons afin que
vous puissiez à votre tour devenir auteur-compositeur (et interprète ?), le temps d’une chanson ou de tout un répertoire si vous
vous prenez au jeu.
Plutôt qu’un livre de recettes, c’est un manuel pour s’initier à l’écriture de chansons, comprendre ce qu’est une chanson, s’entraîner à
écrire, développer sa créativité.
Au travers d’exercices simples, vous serez amené à mettre en forme
textes et musique afin de devenir le créateur de votre propre œuvre
à emporter et partager.
Pourquoi ce livre ?
L’objectif de cet ouvrage est, dans un premier temps, de réunir
l’écriture des textes et la composition musicale. En effet, les deux
pratiques, quand elles sont théorisées sous forme de méthode,
sont la plupart du temps dissociées. Dans un second temps, il y a
l’envie de donner une approche ouverte et accessible à la création
de chansons, sans toutefois être simpliste et mentir sur le travail à
fournir.
Ainsi, à travers un accès par le texte et/ou par la musique, ce livre
offre la possibilité d’élaborer ses propres méthodes.
À qui s’adresse ce livre ?
Ce livre s’adresse à toute personne désireuse d’écrire et composer
une chanson.
Il a l’ambition d’aider les auteurs-compositeurs débutants, mais
aussi ceux, plus avancés, qui ont des textes à mettre en musique ou
des musiques en attente de textes. Il aidera également ceux qui ont
les deux mais qui veulent enrichir leur pratique, se renouveler ou
sortir de certains blocages.
Si vous n’avez jamais touché un instrument de musique, vous
n’apprendrez pas à jouer du piano ou de la guitare avec cet ouvrage.
Il vous donnera les moyens de mettre en musique votre texte avec
ou sans instrument. Les musiciens débutants et plus avancés y
trouveront une manière de structurer leurs connaissances, ainsi
que des pistes pour enrichir leur vocabulaire musical.
La chanson étant avant tout la rencontre d’un texte et d’une
musique, l’important est de vous exprimer de la manière la plus
sincère avec ce que vous avez sous la main.
Les conventions employées dans ce livre
Exemples et citations
Ce livre est parsemé d’exemples puisés dans le répertoire de la
chanson francophone, un exemple de chanson peut être simplement évoqué, avec la mention du titre, ou plus détaillé avec la
citation d’un ou plusieurs vers, et, dans les chapitres consacrés à
la musique, de l’indication des accords ou des degrés harmoniques.
» Les titres d’œuvres et extraits de textes sont écrits en italique.

» Les notions nouvelles sont mentionnées en gras lorsqu’elles
apparaissent pour la première fois.


Exemples musicaux écrits
À partir de la quatrième partie de ce livre, nous abordons les notions
musicales, et si le début s’adresse à tout le monde, y compris aux
non-musiciens, l’apprentissage des notions musicales de base
nécessite de connaître un minimum les notes de musique et leur
place sur un clavier de piano.
Tous les exemples sur partition sont écrits en clé de sol, y compris
ceux qui sont joués dans le grave, notamment les quelques formules
d’accompagnement. Lorsque c’est le cas, il est indiqué Jouer une
octave en dessous.
Si vous débutez complètement en lecture de notes, l’annexe 1 vous
donnera la place de chaque note sur la portée et sur un clavier. Nous
vous conseillons, si vous avez un smartphone, de vous procurer
les petites applications telles que Note trainer qui permettent de
s’exercer à lire les notes en s’amusant. Cela vous permettra d’aller
plus vite.
Schémas et diagrammes
Vous allez également croiser plusieurs diagrammes en forme
d’ellipses dans lesquels figurent des noms d’accords, ou de degrés.
Ils n’appartiennent nullement à une méthode académique existante.
Ils ne décrivent pas non plus, malgré les flèches, des mouvements
obligés d’enchaînements d’accords mais plutôt des lois d’attraction et d’éloignement. Ce sont de simples tentatives de visualisation
dans l’espace des relations tonales entre degrés forts et degrés
faibles, nous vous expliquerons tout cela au fur et à mesure.
Notation harmonique
La quatrième partie de ce livre traite de l’harmonie.
Pour ne pas confondre tonalités et accords, nous écrirons en toutes
lettres lorsqu’il s’agit d’une tonalité et en abréviation lorsqu’il
s’agit d’un accord.
La majeur indique la tonalité de la Majeur.
LaM, Lam indiquent respectivement les accords de la Majeur et la
mineur.
Le plan de ce livre
Ce livre est divisé en six parties, dont chacune contient plusieurs
chapitres. Après une présentation de la notion de chanson, nous
avons choisi de détailler l’aspect textuel avant l’aspect musical.
Première partie : Qu’est-ce qu’une chanson ?
Faisons un tour d’horizon pour avoir une vision d’ensemble et
définir ce qu’est une chanson. Nous irons d’abord à ses origines
pour comprendre comment elle est venue jusqu’à nous et perdure
plus que jamais dans le paysage artistique. Du premier vers écrit, à
l’interprétation, en passant par la musique, nous présenterons les
métiers indispensables à la création d’une chanson. Enfin, puisque
l’objectif de cet ouvrage est de vous aider à écrire des chansons,
nous détaillerons les différents éléments de sa structure qui en
définissent les contours.
Deuxième partie : Écrire et composer : une question d’entraînement
S’exercer régulièrement peut prendre plusieurs formes, dont la
première est de se nourrir intelligemment de ce qui existe. Cette
partie va vous suggérer des pistes pour mieux appréhender l’écoute
éclairée des chansons qui vous entourent, que vous soyez musicien
confirmé, simple amateur ou musicien débutant.
L’autre forme d’entraînement consiste à mettre en route une discipline attrayante afin de libérer son inspiration de manière créative.
Troisième partie : Écrire un texte de chanson
Le fond et la forme, ou la forme et le fond ? Pour un texte de
chanson, les deux sont étroitement liés ! Dans un premier temps,
nous ferons un tour d’horizon des outils métriques, rhétoriques,
lexicaux, puis nous irons creuser, à travers des questionnements,
les sujets, les thèmes que vos chansons pourraient aborder. Enfin,
une série d’exercices vous mettra en jambe avant le grand saut vers
l’élaboration de vos propres textes.
Quatrième partie : Bases harmoniques pour composer de la musique
Entrons dans la musique !
Les personnes qui vont lire ce livre auront sans doute des bagages
musicaux très différents.
Afin de mieux vous guider, nous avons choisi de regrouper tous les
éléments théoriques dans cette partie. Sans être exhaustive, elle
vous amène progressivement vers une exploration des bases suffisantes pour composer des chansons.
Si la totalité des notions apprises dans cette partie n’est pas indispensable à l’étude de la cinquième partie consacrée à la composition,
nous vous conseillons néanmoins de vous y plonger, à votre rythme.
Le premier chapitre de cette partie est accessible à tous, il vous
aidera à comprendre la provenance du langage musical que nous
utilisons aujourd’hui.
S’ensuivra un apprentissage en trois chapitres progressifs de la
perception des degrés harmoniques, d’abord dans le contexte de la
gamme de do, puis peu à peu dans toutes les tonalités.
L’apprentissage de la réalisation des grilles harmoniques est également au programme, il est conseillé de savoir lire les notes et de se
munir d’un clavier.
Si vous débutez complètement et êtes suffisamment motivé,
consultez conjointement l’annexe 1 pour connaître la place des
notes du piano sur une portée.
Fort de cet apprentissage, vous pourrez aborder la cinquième partie
sereinement.
Cinquième partie : Composer la musique d’une chanson
Il est temps de mettre en pratique tout ce que vous avez appris
précédemment afin de créer un morceau complet, paroles et
musique. Vous allez donc concrétiser les liens entre le vocabulaire
musical et les émotions que vous voulez exprimer.
Dans un premier temps, que vous soyez musicien ou pas, nous vous
proposons de composer sans instruments afin d’être de nouveau au
plus près de vos sources de créativité.
S’ensuivront deux façons complémentaires d’aborder la composition
musicale, l’une partant de l’harmonie, l’autre de la mélodie. Elles
atteindront le même but par deux versants symétriques, à vous de
choisir lequel des deux vous convient le plus.
À travers quelques exemples de chansons et l’évocation du cas
particulier qu’est la poésie mise en musique, nous compléterons
cette aventure artistique.
Sixième partie : La partie des dix
Profitons de la fameuse Partie des dix pour voyager à travers le
temps et les chansons ! Comme il nous était impossible de faire
un classement de nos chansons préférées qui sont bien trop
nombreuses, nous avons fait un top dix, non exhaustif (!), de
chansons inclassables.
Suivront dix arrangements qu’il nous semble intéressant de
(re)découvrir, puis enfin, dix chansons pour bien entendre et
comprendre les degrés harmoniques.
Comment utiliser ce livre
Des pistes plutôt qu’une méthode
Il n’y a pas deux auteurs-compositeurs qui écrivent de la même
façon, avec la même fréquence, dans le même ordre, ou à la même
vitesse. L’important pour nous est d’accompagner, à travers différentes pistes de travail, le déclenchement d’un processus créatif
et son développement, afin d’arriver à la concrétisation d’une
chanson.
Un guide d’écoute
N’hésitez pas à vous nourrir des exemples musicaux de ce livre.
Il est possible aujourd’hui, grâce à Internet, d’avoir accès rapidement à l’écoute de n’importe quel titre. Si certains exemples figurent
déjà dans votre discothèque, nous vous conseillons d’écouter les
titres que vous ne connaissez pas.
Bien entendu, ces choix de références font partie de notre culture
personnelle et nous avons essayé de varier le plus possible les styles
et les époques. Néanmoins, il pourra arriver que vous ayez en tête
un exemple plus récent, plus connu ou plus pertinent, pourquoi
pas ! N’hésitez pas à nous en faire part, on ne se vexera pas !
Un livre adapté à tous les profils
En ce qui concerne la composition de la musique, ce livre vous
apportera des outils adaptés à votre profil que vous soyez musicien
ou non.
» La partie 4 est dédiée à l’apprentissage des bases de l’harmonie.
Elle est indépendante des autres parties et vous servira si vous
souhaitez vous familiariser avec le langage musical et composer
des mélodies et accompagnements plus élaborés. Suivez-la à
votre rythme, les notions sont progressives.

» La partie 5 vous fournira de nombreuses clés de composition
que vous soyez musicien ou non, mais vous y trouverez aussi
des notions d’harmonie. Si vous voulez y naviguer aisément, un
petit tour par la partie 4 vous y aidera. L’idéal est de lire les deux
parallèlement.


Les icônes de ce livre
Cinq icônes sont utilisées dans ce livre.
[image: ]Soyons concis : laissons la parole aux auteurs, compositeurs et
interprètes, parfois une petite phrase vaut mieux qu’un long
discours.
[image: ]Soyons concrets : une notion sans exemple reste abstraite.
[image: ]Soyons pratiques : autant s’y mettre tout de suite, c’est en faisant
qu’on apprend.
[image: ]Soyons curieux : l’histoire de la chanson regorge de pépites.
[image: ]Soyons empiriques, des conseils tirés de notre expérience !
Le quiz des sous-titres
Au cours de votre lecture, certains sous-titres vont vous sembler
familiers, nous nous sommes amusés à utiliser des titres ou extraits
de chansons pour les rédiger.
L’annexe 4 vous en donnera la source.

PARTIE 1QU’EST-CE QU’UNE CHANSON ?
[image: ]

DANS CETTE PARTIE…

Faisons un tour d’horizon pour avoir une vision d’ensemble
et définir ce qu’est une chanson. Nous irons d’abord à ses
origines pour comprendre comment elle est venue jusqu’à
nous et perdure plus que jamais dans le paysage artistique.
Du premier vers écrit à l’interprétation en passant par la
musique, nous présenterons les métiers indispensables
à la création d’une chanson. Enfin, puisque l’objectif de
cet ouvrage est de vous aider à écrire des chansons, nous
détaillerons les différents éléments de sa structure qui en
définissent les contours.


Chapitre 1 D’où viennent les chansons ?
DANS CE CHAPITRE :

» Cantilènes et troubadours

» Naissance d’un genre

» Les nouveaux lieux de la chanson

» Vers la modernité



La chanson est sans doute l’art le plus universel et le plus
populaire qui soit ; nous nous intéressons dans cet ouvrage à
la chanson française en particulier. Remontons le temps pour
découvrir quels furent les premiers textes chantés.
Il n’y a pas de témoignages sonores à proprement parler des
chansons les plus anciennes, mais de nombreuses reconstitutions
de qualité issues de la transmission orale et de la conservation
de très anciens documents permettent d’offrir un témoignage de
la généalogie de la chanson francophone, du Moyen Âge jusqu’au
début du XXe siècle, époque où elle s’installera définitivement
comme genre artistique à part entière.
Au départ, au départ
La cantilène
Art oral par excellence, c’est par ce biais que se transmettent les
premières chansons, que ce soit sous forme de berceuses, de chants
religieux ou de chants des métiers. La première trace écrite de ce
que l’on considère comme le premier chant en langue française
est La Cantilène (ou Séquence) de sainte Eulalie. C’est un hymne
religieux, un poème rythmique, copié par un clerc en 881 ou 882,
dont on ne connaît pas la musique. On y raconte comment une jeune
fille de 13 ans refuse de renier sa foi lors des grandes persécutions
chrétiennes par les empereurs romains. On notera qu’en italien
cantilena signifie « chanson », c’est bien un mot d’origine latine.
Les troubadours
C’est donc en remontant au Moyen Âge que l’on trouve les premières
traces des chansons colportées par les troubadours (ou trouvères,
suivant leur région d’origine), celles qui racontent les exploits
des chevaliers bien entendu, mais aussi l’amour courtois. Elles
témoignent à la fois du quotidien de l’époque, du ressenti du peuple
et colportent les nouvelles, racontent les grands événements. Ces
ballades sont composées d’un texte poétique fait de trois strophes
se terminant d’un refrain et d’un envoi et sont accompagnées de
musique. Leurs créateurs sont à la fois poètes et musiciens, tels
Guillaume de Machaut au XIVe siècle dont les partitions sont parvenues jusqu’à nous ou François Villon au XVe, le « punk » du Moyen
Âge encore chanté de nos jours. La dernière version en date de
La Ballade des pendus est celle très rock de Yan Caillasse.
C’est pas marqué dans les livres
Taquiner la muse en chantant
La chanson est alors un art de rue et la transmission toujours orale.
Les chansons d’amour, les complaintes ou les pamphlets politiques
(comme les « mazarinades » contre Mazarin) circulent, mais on ne
les considère pas encore comme un genre artistique à part entière.
C’est au début du XVIIIe siècle qu’elle commence à s’ancrer dans le
domaine littéraire avec la création des Dîners du Caveau, dans un
cabaret rue de Buci à Paris. Les auteurs, poètes, dramaturges s’y
réunissent pour manger et présenter des chansons nouvelles le
plus souvent satiriques, chantées sur des airs connus et populaires
appelés timbres. Le principe du caveau perdure jusqu’au début du
XIXe, notamment grâce à Pierre Capelle qui aura de plus l’idée de
collecter les chansons pour en éditer un recueil mis à jour jusqu’en
1879.
En goguette
Le pendant plus populaire des caveaux sont les goguettes où se
réunissent non plus les intellectuels de l’époque, mais les ouvriers,
les artisans, les employés. Ces lieux ont en commun d’avoir fait
leur miel des chansons contestataires. Ils ont aussi en commun le
partage des chansons de Pierre-Jean de Béranger qu’on peut considérer comme le premier chanteur populaire au sens où on l’entend
aujourd’hui. Jean-Louis Murat a chanté plusieurs de ses chansons,
son album 1829 lui est consacré.
[image: ]« Béranger est celui qui fait d’un art mineur une fierté nationale,
c’est le Gainsbourg du XIXe. Avant d’être l’un des hommes les plus
aimés et célèbres de son temps, c’est un bohème, un dandy. »
Jean-Louis Murat
AVANT LE DISQUE : LES PETITS FORMATS

Peut-être avez-vous remarqué
dans les brocantes, les magasins de
musique, ou chez les bouquinistes,
de vieilles partitions de chansons de
quatre pages (souvent protégées par
une pochette en plastique en raison
de l’état du papier). Une belle illustration en première couverture, une ligne
mélodique et un texte strophique.
Parfois ce sont des chansons connues
qui perdurent de nos jours, d’autres
sont tombées dans l’oubli, certaines
sont issues d’opérettes du XIXe siècle…
Ces partitions ont une valeur historique importante, on les appelait « les
petits formats », par opposition aux
grands formats qui étaient la vraie
partition avec accompagnement.
On pouvait se procurer les petits
formats auprès de chanteurs-vendeurs ambulants à partir de la fin du
XIXe siècle et jusque dans les années
1950. Ils étaient le support emblématique de la transmission des chansons
populaires.

À Montmartre le soir
Du café-concert au cabaret
La seconde moitié du XIXe siècle voit l’avènement des bals, les
fameux caf’conc’, qui se développent après 1860. Les cabarets ne
tardent pas à faire à leur tour leur apparition. Le célèbre Chat noir,
sur le boulevard de Rochechouart, à Paris, est le premier de tous
les temps, Rodolphe Salis l’ouvre en 1881. Aristide Bruant, figure
emblématique de ce lieu, en composera l’hymne.
Il y a donc d’une part les caf’conc’ où se produisent devant un
public venu en masse (certaines salles peuvent accueillir jusqu’à
2 000 spectateurs) divers artistes de tous bords : danseurs,
acrobates, orchestre résident et chanteurs, dans une démarche
divertissante ; et d’autre part les cabarets, lieux plus intimistes où
se produisent des chanteurs plus engagés, dans une démarche plus
intellectuelle, poétique et « réaliste ».
La chanson moderne
L’invention des techniques de reproduction du son, telles que le
disque, le microphone et l’amplification, achèvera l’établissement
de la chanson telle qu’on la connaît aujourd’hui. La radio, puis la
télévision contribuant largement à une diffusion généralisée des
chansons.
UN AFFRONT VERS LA MODERNITÉ…

En 1936, Jean Sablon cause au
théâtre Mogador à Paris un scandale
mémorable qui lui vaudra les foudres
du public et de la presse.

S’agit-il d’une nouvelle chanson au
texte dérangeant ? Aux dimensions
inhabituelles ? A-t-il mal chanté ?

Rien de tout ça ! Il a simplement
réalisé que la technologie pouvait lui
permettre un panel d’expressions
nouvelles et, ce soir-là, a chanté pour
la première fois dans un micro.

Dès lors, le genre de la chanson qui
empruntait les techniques vocales
au lyrique ou à l’opérette a pris son
indépendance avec son propre mode
d’émission vocale, se basant sur
l’amplification.

La chanson telle que nous la connaissons aujourd’hui est le fruit
de nombreux courants esthétiques aux influences multiples.
Nous n’entrerons pas ici dans les détails. Nous vous conseillons
vivement, si vous êtes familier de cette collection, de lire l’ouvrage
de Bertrand Dicale La Chanson française pour les nuls qui retrace avec
minutie l’histoire de cet art pas si mineur que ça !

Chapitre 2 Qui fait quoi ?
DANS CE CHAPITRE :

» Qu’est-ce qu’un parolier ?

» Qu’est-ce qu’un compositeur ?

» Qu’est-ce qu’un auteur-compositeur-interprète ?

» Qu’est-ce qu’un arrangeur ?

» Qu’est-ce qu’un producteur ?



La chanson est la combinaison de rencontres. Rencontres entre
une musique et un texte, un rythme et une mélodie, un interprète et son public.
Pour l’écriture et la composition d’une chanson, plusieurs artisanats se rencontrent, parfois une seule personne réunit tous les
savoir-faire, on parlera alors de l’auteur-compositeur (et parfois
interprète) de la chanson. En France, il y a une grande tradition
des métiers de la chanson qui a mis en valeur de façon différenciée les auteurs et les compositeurs. En faisant cette distinction, on
comprend que ces artistes/artisans ont la capacité de développer
individuellement une manière de travailler qui prend en compte la
rencontre qui devra se faire à l’issue de leur création propre.
Paroles, paroles, paroles
Le texte des chansons est couramment désigné sous le terme de
paroles (le mot anglais équivalent, lyrics, est de plus en plus utilisé
aussi), en toute logique l’auteur de ces textes est dénommé parolier.
Parolier, un métier à part entière
Le métier de parolier peut être pratiqué de diverses façons :
» Seul dans son coin en écrivant des textes en attente de musique.

» En collaboration avec un compositeur à qui il propose un texte à
mettre en musique.

» En collaboration avec un compositeur qui lui propose une
musique sur laquelle écrire un texte.

» En collaboration avec un interprète au service de l’univers duquel
il se met.

» Sous forme de commande, par exemple pour une comédie
musicale avec des personnages, une époque, une histoire
prédéfinie ou pour une bande originale de film, le texte de la
chanson devant évoquer un protagoniste, un moment du film.


[image: ]« Et puis suffit-il d’être possédé d’un sentiment pour l’exprimer ?
Y a-t-il une chanson de table qui ait été écrite par un homme ivre ?
Il ne faut pas toujours croire que le sentiment soit tout, dans les
arts, il n’est rien sans la forme. »
Gustave Flaubert, Correspondance I, à Louise Colet, 12 août 1846
Une grande souplesse
Dans tous les cas le parolier fait preuve d’une grande souplesse car
il doit à la fois avoir un style personnel et maîtriser tout ce qui a
trait à la forme chanson : écrire en vers, en rythme, pour respecter
les contraintes du genre.
Il écrit les paroles d’une chanson à partir d’un thème, d’une idée,
d’un concept. Pour cela, il construit sa propre « bibliothèque
d’informations » et nourrit son imaginaire afin de pouvoir s’adapter aux sujets qu’il évoquera à travers ses textes.
Le parolier est par ailleurs souvent amené à retravailler son texte
avec le compositeur ou l’interprète.
LES AFFRES DE LA CRÉATION

Alain Bashung avait l’habitude de faire
des collages entre plusieurs textes
pour créer ses chansons. Jean Fauque,
qui a collaboré en tant que parolier à
quatre de ses albums, raconte que,
pour l’album Fantaisie militaire, il a
fourni environ 130 pages de ce qu’il
nomme matière première. Parfois,
d’un texte, Bashung ne gardait qu’une
phrase, parfois le couplet d’un texte se
retrouvait avec le refrain d’un autre.
Ainsi, quand ils travaillaient ensemble,
c’était sur plusieurs chansons à la fois.

Au pays des paroliers
La France regorge de grands paroliers qui font la richesse de la
chanson française (et de la SACEM !), certains d’entre eux ont eu
de longues et fructueuses collaborations avec un ou des interprètes,
d’autres ont travaillé ponctuellement avec divers chanteurs, parfois
deux paroliers collaborent pour une même chanson. Souvent ils ont
une chanson-phare qui les a rendus particulièrement célèbres, le
fameux tube.
[image: ]« Pour faire un tube de toilette en chantant sur cet air bête
Avec des jeux de mots laids, il faut pondre des couplets
Permets que je te réponde, c’est sûr, faut que tu les pondes. »
Boby Lapointe, Le Tube de toilette
La musique, oui la musique
Le terme de compositeur s’applique aussi bien pour celui qui va
écrire une œuvre d’une heure pour grand orchestre que pour un
guitare-voix de 2 minutes 30. Fort heureusement, le talent ou le
génie d’un compositeur ne se mesurent pas à la longueur de l’œuvre
ou au nombre de notes.
Une pensée avant tout
Composer, du latin componere : « placer ensemble », consiste à
formuler par tradition écrite ou orale, une suite fixe de notes,
d’accords, de rythmes que l’on a pensée dans sa tête, dans le but
de la transmettre à l’interprète. Ça n’est certes pas à la portée du
premier venu, mais ne confondons pas les compétences. Si tous
les compositeurs sont par essence musiciens, tous les musiciens
ne sont pas compositeurs, et inventer, fabriquer une musique qui
n’existe pas encore est surtout le fruit d’une pensée, au service
d’une émotion, d’un propos, bien avant tout étalage technique.
Vous avez bien compris : qu’importe le vocabulaire, si vous ne
connaissez que trois accords et que vous les agencez de manière à
ce qu’ils expriment exactement l’émotion qui était en vous, alors
c’est gagné, vous êtes compositeur !
Toujours la forme
Dans le domaine de la chanson, le texte est évidemment un
excellent support pour guider la musique vers une ambiance
donnée. L’inverse est vrai aussi, même si nous allons voir que
lorsque le texte découle de la musique, souvent, les deux composantes sont le fruit de la même personne. Quel que soit l’ordre dans
lequel les choses arrivent, la maxime de Flaubert citée plus haut est
aussi vraie pour la musique : le compositeur doit avoir une parfaite
conscience de la forme de ce qu’il propose.
Rythme, harmonie, mélodie, structure, telles sont les quatre
composantes de la musique d’une chanson que nous détaillerons
très vite.
Composition et transmission
C’est une chose d’entendre de la musique dans sa tête, c’en est
une autre que de pouvoir la soumettre à un interprète, voire à un
musicien lorsqu’on ne peut pas la jouer soi-même. Généralement,
un piano-voix ou un guitare-voix suffit pour transmettre l’essence
d’une chanson à travers les quatre composantes citées plus haut.
Les compositeurs de métier en écriront la partition, les autres
fourniront une maquette, c’est-à-dire un enregistrement, même
rudimentaire, de la chanson, que les interprètes pourront s’approprier. Le chapitre 20 détaillera les diverses formes que peut prendre
la musique d’un compositeur, le chapitre 22 évoquera les outils de
plus en plus nombreux que peut offrir l’informatique.
Je marche seul
L’auteur-compositeur-interprète
De nos jours, l’auteur-compositeur-interprète nous semble une
évidence, pourtant, ce n’est qu’à partir du milieu du XXe siècle que
cette combinaison est réellement apparue. Jusque-là il y avait d’un
côté des interprètes, et, de l’autre côté, des chansons proposées
par des auteurs et des compositeurs. Le succès d’une chanson se
mesurait au nombre de chanteurs (si possible les plus en vogue) qui
désiraient l’interpréter.
Artisans de la chanson
Avec l’apparition de nouveaux lieux de chansons, un nouveau type
d’artistes émerge, prenant en charge tout le processus créatif. Ainsi
l’artisanat de la chanson s’émancipe à travers une personnalité
unique à partir des années 1950 et les auteurs-compositeurs-interprètes ont finalement pris une large place jusqu’à aujourd’hui
dans le paysage de la chanson française. Notre époque regorge de
ces artistes authentiques ayant réussi à faire leur miel de leurs
influences multiples, et assurant à eux seuls et pour eux-mêmes
les paroles et la musique.
Partenaires particuliers
Arrangeur, producteur
Ces métiers de l’ombre font-ils partie intégrante d’une chanson ?
Difficile à dire tant il est vrai qu’ils n’interviennent ni dans le propos,
ni dans sa pertinence, ni dans le contenu intime de l’expression
d’un parolier ou d’un compositeur. Et pourtant leur rôle peut varier
de l’accessoire à l’indispensable dans ce qui fait qu’une chanson
existe purement et simplement : sa diffusion et parfois son succès.
L’arrangeur
C’est celui qui arrive après coup dans la chaîne de montage musical
d’une chanson. Choisi ou non par le compositeur, il se doit de
comprendre l’essence expressive du morceau.
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