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 [image: ]Nous dédions ce livre à la mémoire de: Mog, Zoom, Sane, Seeho, Marvin, Adept, Zone,
Shy147, Dondi, Keith Haring, Jean-Michel Basquiat aka Samo, Fame, Lionel D, Batsh, Hipy, Phonk,
Shest, Boxer, Weny, er, Mars, Tonton David, Meo, Adrie, Arem, J. Lee, Oke, Neak et Nes, Lady V,
Marco Dobble Source, Morad Scred Connexion, High, etc. 
Et toutes celles et ceux que nous aurions oubliés. Reposez en paix!
TAREK BEN YAKHLEF
SYLVAIN DORIATH
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 Après plus de trente ans, l’édition 
originale de 1991 de mon livre est 
à nouveau disponible. Le public 
a changé, l’engouement pour le grati 
s’est accru, et les institutions en France, 
ont ni par reconnaître à cet art le droit 
de cité, mais dans ce nouveau paysage, 
il manquait le livre qui a marqué 
toute une génération dans notre pays 
et à travers le monde.
L’idée de faire un livre sur les gras et les 
tags à Paris vient de moi. Entre 1985 et 1986, 
j’ai découvert cette nouvelle forme artistique à 
Londres puis sur la Petite Ceinture, au niveau 
de la Porte de Vanves. J’ai aussi commencé à 
en faire dans mon coin, en imitant surtout le 
style anglais, puis j’ai créé un groupe avec un 
ami, les NSI (New Style Invasion). Début 1987, 
j’ai acheté les deux ouvrages de Henry Chalfant 
sortis chez l’éditeur britannique ames & 
Hudson :  Subway Art (en collaboration avec 
Martha Coper – 1984) et Spraycan Art (avec 
James Prigo – 1987). En lisant ces deux livres, 
j’ai eu le déclic : «Et si j’écrivais un bouquin 
sur le même sujet, mais sur la France ?!»… 
Cela est vite devenu une obsession. Dès 1988, 
j’en ai parlé à mes copains avec qui je taguais 
en leur proposant de l’écrire à plusieurs. 
Personne n’a souhaité participer directement, 
mais aucun d’eux ne m’a découragé dans cette 
drôle d’aventure, assez folle.
Sylvain était une connaissance de collège : 
il habitait non loin de ma cité (Pierre Valette 
ou «PV», un endroit plutôt sordide avec une 
mauvaise réputation et qui craignait pas mal 
sauf pour ceux qui y vivaient comme moi). 
Bref, j’ai appris, par des amis en commun, 
qu’il était assez actif au niveau du 
tag. Au bout de quelques rencontres, 
je lui ai proposé de travailler avec moi. 
Il a accepté sans trop se poser de questions. 
Je suis convaincu, avec les années, que 
ce projet a été possible parce qu’il m’a suivi 
jusqu’au bout. Nous sommes devenus 
réellement amis à ce moment-là et nous avons 
commencé à bosser au début de 1989, même 
si de mon côté j’avais déjà bien avancé dessus.
Le choix des images a été dicté par les 
circonstances mes rencontres et la période 
où je prenais des photographies dans le métro 
ainsi que les moyens à notre disposition : 
nous étions au début des années 1990 : 
il n’y avait pas les outils de communication 
d’aujourd’hui et l’ère du numérique n’en 
était qu’à ses balbutiements. Ce sont les 
deux seules explications de la présence 
«importante» de certains crews dans Paris 
Tonkar. Il ne faut pas en chercher d’autres 
ou encore s’imaginer que j’avais dans 
l’idée de promouvoir untel plus qu’untel… 
Dans le feu de l’action, je n’imaginais pas 
l’impact qu’aurait ce livre des années plus tard! 
J’ai donc croisé Oeno et Nasty dans le métro, ils 
m’ont aidé en me présentant à d’autres writers: 
leurs proches, forcément. Nous étions de la 
même génération. En parallèle, j’ai rencontré 
de nombreux pionniers du mouvement comme 
Bando, Darco ou Blitz, mais ils ne peignaient 
déjà plus dans le métro à cette époque. De 
plus, ils ne souhaitaient pas forcément que 
je m’attarde sur cette période de leur vie. 
D’autres anciens ne voulaient pas entendre 
parler de mon projet pour des raisons parfois 
incompréhensibles et certains, très actifs 
durant cette période, préféraient rester dans 
l’ombre pour ne pas attirer l’attention sur eux. 
Tout cela pour dire que, par exemple, la partie 
métro est plus factuelle qu’exhaustive parce 
que je n’avais pas ce désir de montrer tous 
les métros qui avaient été peints depuis 1984. 
En avais-je les moyens ? Non, et cela ne 
m’avait pas traversé l’esprit à cette période. 
Enn, mes capacités nancières étaient très 
limitées, tout comme celles de mes parents 
(je me suis lourdement et durablement endetté 
pour faire ce livre !) et il faut se rappeler 
qu’il n’y avait ni portables, ni Internet et pas 
d’appareils photos numériques. Nous étions 
obligés de faire avec.
La question du choix de la sélection des artistes 
présents dans livre m’a souvent été posée 
et je dirai ceci: Paris Tonkar est un éclairage 
sur le grati parisien au début des années 1990 
et nous n’avions pas l’intention de mettre tel ou 
tel crew en avant, mais l’envie sincère de parler 
du plus de monde possible  Un seul regret: j’ai 
laissé la banlieue de côté alors que j’y habitais 
et que mes références dans ce domaine étaient 
plutôt celles du sud de Paris. Avais-je la 
conscience d’écrire un livre «culte» en 1990? 
Non, bien sûr que non!
Dans une nouvelle édition revue et corrigée 
de  Paris Tonkar (en projet maintenant que 
cette édition originelle est enn republiée), je 
compte bien rééquilibrer le contenu et, cette 
fois-ci, mon objectif est d’écrire un ouvrage 
plus exhaustif et moins factuel. La partie métro 
sera surprenante car je suis souvent allé dans 
des dépôts et des endroits insolites, mais pas 
avec ceux que l’on imagine ! Un proverbe 
arabe dit ceci en substance: ta langue est ton 
destrier, si tu la retiens, elle t’apportera du 
Bien et si tu la lâches, elle ne t’apportera que 
du Mal… Je suis resté assez discret sur cette 
période et je pense qu’il est temps de clarier 
AVANTPROPOS 
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 les choses et de réparer les «vrais oublis». 
Paris Tonkar est une émanation de son époque, 
tout comme les deux livres de Henry Chalfant 
qui ont su capter des moments de l’histoire du 
grati à New York – lui-même le reconnaît 
et il me l’a conrmé lorsque je l’ai rencontré 
au Musée du Bronx pour l’interviewer. 
Nous avons écrit un livre avec notre regard 
et la connaissance que nous avions du sujet 
par notre pratique. C’est un livre empirique 
et certainement pas un catalogue destiné à 
de l’autopromotion ! Si certaines personnes 
ont su utiliser Paris Tonkar pour mieux vivre 
ou se faire connaître, tant mieux. Pour ma part, 
je n’ai tiré que très peu de bénéces de ce livre. 
Peut-être un seul: celui de l’avoir fait!
Concernant la partie «tags», je trouve qu’elle 
est assez conséquente, malgré tout, sachant 
que nous avions, Sylvain et moi, une attirance 
plus prononcée pour les tags que les graffs. 
Au début des années 1990, c’est aussi 
l’explosion des murs peints et des grandes 
fresques dans les terrains vagues et dans 
quelques espaces autorisés : Stalingrad 
n’est plus l’unique endroit où les writers se 
retrouvent. Je pense que nous avons réussi 
à montrer de nombreux peintres différents 
dans la partie consacrée aux crews avec les 
moyens qui étaient les nôtres. Il ne faut pas 
oublier qu’au moment où nous écrivions 
notre livre, deux photographes travaillaient 
sur le même type d’ouvrage pour le compte 
d’un grand éditeur avec un budget important 
et du matériel de professionnel. En février 
1991, lorsque j’ai croisé l’un d’eux à Quai de 
la Gare, il me dit avoir rencontré une dizaine 
de writers et que son éditeur se contentera 
d’une trentaine au plus  À cette époque, 
j’avais plus ou moins croisé entre 150 et 200 
personnes, pris dix fois plus de photos qu’eux 
sans avoir signé de contrat avec un éditeur, et 
avec une dette «astronomique»… Que dire de 
plus?! Je peux l’affirmer maintenant: si Paris 
Tonkar n’était pas sorti en 1991, nous aurions 
eu un premier livre sur le graffiti français 
très consensuel qui aurait effectivement mis 
à l’écart presque tout le monde, avec peu 
de tags et un ou deux métros pour montrer 
l’aspect vandale sans le développer. Nos 
moyens étaient, somme toute, assez limités. 
Je ne suis pas en train de me plaindre, mais 
il est important de juger les choses à l’aune 
de cette époque où émerge la «seconde 
génération» de writers en Île-de-France et la 
première en province. J’ajouterai que quatre 
raisons expliquent l’absence de certains dans 
notre livre : le refus de quelques-uns d’y 
figurer (ils sont assez peu nombreux), ceux 
qui voulaient être payés pour figurer dans 
le livre (plus nombreux que l’on imagine), 
l’oubli tout bêtement et surtout la difficulté 
de retrouver certaines personnes. C’est aussi 
simple que cela. Je comprends les questions 
que certains se sont posées après la sortie du 
livre et les regrets de ceux qui n’y sont pas.
Le magazine 1-Tox est, à l’origine, une idée 
lancée par Sylvain, Florent Massot et moi 
lors d’une soirée dans un bar parisien après 
avoir bossé sur la maquette de notre livre. 
Paris Tonkar sort en librairie et le succès est 
au rendez-vous, mais comme je suis occupé 
à rembourser mes dettes et à étudier, Florent 
Massot développe cette idée avec d’autres 
personnes en me tenant au courant et en 
me demandant parfois mon avis. Durant la 
même période, Romain Pillement (l’autre 
éditeur et marchand d’art) me propose de 
monter une grande exposition sur le graffiti 
avec des writers français et américains 
(je connaissais JonOne et Futura) : j’ai 
participé en le mettant en contact avec les 
Français et en trouvant l’idée de l’affiche. 
Une fois l’exposition ouverte au public, je 
suis plus ou moins remercié et l’on me fait 
comprendre que cela ne me concerne plus. 
J’ai perdu quatre toiles dans cette histoire,  
comme d’autres. Avant la sortie 
du premier numéro, Sylvain a été 
écarté par ceux qui y bossaient et qui 
gravitaient autour de Florent Massot. 
J’ai résisté jusqu’au quatrième numéro ! 
Pour le cinquième numéro, ils ont utilisé 
mes photographies en oubliant de me citer… 
J’ai été bénévole sur l’exposition et sur le 
magazine: on m’a remercié en me dénigrant 
et en me dégageant de ces deux projets. 
C’est pourquoi, j’ai préféré prendre mes 
distances avec certaines personnes en 1993 
pour garder une relation amicale avec 
Florent. L’aventure Paris Tonkar et 1-Tox 
s’est ainsi terminée pour ne renaître qu’en 2010 
à travers un nouveau magazine en compagnie 
de Yann Cherruault et Helios.
En 1991, je n’imaginais pas écrire le seul livre 
qui aborderait le graffiti en France d’une 
manière globale et analytique. D’autres livres 
excellents sont sortis des années plus tard.  
Dix ans plus tard ! Je vous souhaite une 
excellente lecture pour celles et ceux qui vont 
découvrir Paris Tonkar pour la première fois 
et adresse une pensée à ceux qui ont permis 
que tout ceci existe.
Tarek - 15 décembre 2023
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 [image: ]Tarek aka Daes en train de peindre à Malako en 1990
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 Les auteurs, Tarek Ben Yakhlef 
et Sylvain Doriath, étudiants et membres 
du mouvement graffiti à Paris nous 
décrivent une formation artistique qui 
trouve son origine et ses racines dans la 
rue.
Ils tracent les étapes successives de 
l’évolution plastique du graffiti à Paris 
depuis 1985. Chacun s’accorde à dire que le 
graffiti à Paris, exécuté rappelons le par des 
artistes venus des quatre coins de la planète, 
a franchi une étape décisive puisqu’il 
a supplanté le style New-yorkais (dixit 
Futura 2000). Ainsi nous apprenons que le 
graffiti est un mouvement à part entière, 
avec des idées et des règles concises. Le 
lecteur non averti comprendra aussi qu’un 
tag sur un immeuble XIX
e
 siècle, un métro, 
le long d’une voie ferrée ou dans un terrain 
vague ne se limite pas à l’inscription d’un 
nom en caractères romains stricto sensu 
mais qu’après s’être choisi un pseudonyme, 
le tagueur s’évertuera à faire des recherches 
calligraphiques et typographiques quant 
à sa représentation. Il commencera sur 
une table de classe ou sur une feuille de 
brouillon avec un crayon à papier, un stylo 
bille ou un feutre, poursuivra sur un mur 
avec une bombe de peinture ou sur une 
banquette de métro avec un marqueur 
et finira dans un atelier de peinture. Les 
auteurs s’attachent ainsi à nous faire 
saisir leur logique d’interprétation de 
la société et de ses leurres. Il faut savoir 
qu’un tagueur n’est pas nécessairement 
«un adolescent de la zone» mais peut-être 
également fils de journaliste, de banquier, 
de ministre. Le tag : un cri est poussé par 
une génération insatisfaite voulant saisir 
sa chance à l’égal de tout être humain et 
être reconnu du grand public, sinon d’un 
public indépendant de son entourage. 
L’élément urbain comme support de travail 
devient alors l’espace d’expression idéal 
pour ces jeunes peintres. Nous ne pouvons 
nier aujourd’hui, en 1991, que les tags et 
les graffs font partie intégrante de notre 
univers. Peut-être, et cela est légitime, 
interprétons-nous ces signes, de plus en 
plus difficiles à décrypter, comme une 
insulte à notre patrimoine mais notons 
par ailleurs que notre architecture n’en a 
jamais été affectée, ni nos œuvres d’art, ni 
les gens physiquement et matériellement. 
On peut penser que la musique n’est pas le 
seul moyen d’adoucir les mœurs. Prenons 
l’exemple d’un chantier en construction : 
vaut-il mieux se trouver face à des palissades 
grisâtres sans vie ou face à des murs rendus 
vivants par des graffeurs et animés par 
des personnages de bandes dessinées, 
un paysage spatial, un combat fantastique 
ou une œuvre sans nom à caractère 
géométrique, cinétique ou abstrait? Autant 
de sujets, pour n’en citer que quelques-
uns, que ce livre dévoilera au cours de sa 
lecture et que vous n’aurez pu voir faute 
d’avoir été au terrain de Stalingrad, sur le 
chantier de la Pyramide du Louvre, dans 
les dépôts du métro, du RER ou de la 
SNCF ou encore faute d’être passé avant les 
services de nettoyage. Le lecteur ne pourra 
être insensible au fait qu’au moins 90% des 
œuvres représentées dans ce livre n’existent 
plus qu’à travers des photographies. 
Il découvrira ou redécouvrira des 
compositions artistiques d’un art éphémère 
malgré lui, accompagnées de dessins 
réalisés par les graffeurs eux-mêmes 
et d’interviews définissant un nouvel 
ordre de pensée. Mieux encore, Tarek et 
Sylvain nous expliquent les techniques de 
peintures, les styles, les motivations et le 
leitmotiv de ces tagueurs et graffeurs. C’est 
un mouvement certes né aux États-Unis en 
1971 avec Taki, confirmé par Jean-Michel 
Basquiat et Keith Haring à New York, 
exporté par d’autres artistes dans tous 
les pays industrialisés mais qui a pris un 
nouvel essor en France. Paris demeure 
la ville la plus cartonnée au monde 
par les artistes graffeurs, français 
et étrangers depuis 1985 et rassemble 
une palette de styles très large. 
Notre capitale redeviendrait-elle le centre 
mondial des arts plastiques ?
À vous d’en juger.
            Jean-Pierre Michon
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 [image: ]Ce lexique a pour première vocation d’éclairer les néophytes sur le vocabulaire parfois 
utilisé dans le mouvement grati mais aussi d’en comprendre certains codes.
Abuser
: Taguer sans discrétion dans la rue ou 
dans le métro.
Arracher :  Poser beaucoup de tags sur une 
surface bien délimitée comme une rame de 
métro, un intérieur de métro ou sur les murs 
d’une rue.
B-Boy :  Expression qui vient de Breaker 
Boy désignant une personne faisant partie 
du mouvement Hip-Hop. Ils sont souvent 
représentés dans des compositions murales.
Bebom: Verlan de bombe, peinture aérosol. 
Les marques les plus utilisées durant les années 
80-90 sont Altona, Krylon, Sparvar, Belton, 
Spray color, Brico-spray, Julien Décor et Marabu.
Blaze: Une autre manière de définir le mot 
«tag».
Brûlure: Lettrage comportant deux couleurs, 
en général le noir et l’argent.
Caillera: Verlan de racaille, délinquant qui 
n’a aucune règle et ne respecte personne.
Cap :  Embout de bombe qui permet la 
diffusion de la peinture sous pression.
Chetor: Verlan de torche, marqueur avec une 
pointe très large utilisé par les tagueurs pour 
écrire leur blaze dans la rue ou le métro.
Corio: Teinture pour cuir utilisée dans les 
marqueurs bricolés par les tagueurs : son 
encre est indélébile.
Cosmonaute: Surnom attribué aux agents 
du GIPR (Groupe d’intervention et de 
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 protection des réseaux) créé en 1990 par 
Christian Blanc, PDG de la RATP.
Crew: Groupe de tagueurs. Ceux-ci s’associent 
par anité de style, de quartier ou par amitié. 
À ne pas confondre avec les bandes! 
Dépôt: Entrepôt où sont garées les rames de métro.
Fat cap : Embout qui permet d’obtenir de 
gros traits. Le cap de la marque Jex Four a 
longtemps été utilisé par les tagueurs, car il 
permettait d’avoir un jet puissant et large.
Flop: Déformation du terme anglais throw-up 
désignant un lettrage gonflé ou bubble se 
situant entre le tag et le graff.
Fly-Girl :  Équivalent féminin des B-Boy. 
Elles sont présentes et actives depuis les 
débuts du mouvement Hip-Hop.
Graff :  Diminutif de graffiti, peinture ou 
fresque murale en terrain, sur voie ferrée ou 
dans les tunnels du métro.
High light : Trait blanc tracé à la bombe 
pour obtenir l’effet de lumière sur un lettrage.
Mettre à l’amende: Faire payer les bombes à 
une tierce personne, dépouiller, frapper quelqu’un 
ou encore devenir meilleur que son rival.
Mouve’: Mouvement Hip-Hop.
Name plate: Boucle de ceinture arborant le 
blaze.
Old timer: Ancien du mouvement.
Out line: Contour d’un lettrage.
Pac Man: Surnom attribué au personnel de 
la Comatec (société privée de nettoyage) en 
raison de leur tenue jaune et de leur logo.
Pompage: Copier le style d’un tagueur.
Posca: Marqueur acrylique utilisé pour taguer: 
il en existe de diérentes tailles.
Poser: Autre manière de dire taguer.
Posse: Groupe au sens large.
Punition: Taguer toute la surface sans laisser 
d’espace blanc.
See ya: Au revoir.
Sketchbook :  Carnet de dessins avec les 
esquisses des graeurs.
Skinny : Trait n à la bombe obtenu en 
introduisant une aiguille dans un cap.
Tag :  Signature réalisée à la bombe ou au 
marqueur.
Top to Bottom: Lettrage recouvrant de haut 
en bas un mur ou un métro.
Toy :  Nouveau venu dans le milieu ou 
quelqu’un qui a un style encore maladroit.
Toyer : Repasser le graff de quelqu’un que 
l’on n’apprécie pas ou barrer le tag d’un rival.
Wanted: Être recherché par un rival ou un 
autre crew. En général, cela est accompagné 
de toyages.
Whole car: Graff recouvrant la totalité d’une 
rame de métro ou d’un wagon.
Yo: Salut.
Zulu: Membre de la Zulu Nation (organisation 
apparue à New York, prônant l’amour, l’unité 
et le respect dans la nation Hip-Hop. 
Son créateur est Afrika Bambaataa).
Zulu Letter: Premier fanzine Hip-Hop en 
France, créé par Queen Candy à la fin des 
années 80.
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 «La censure est la taxe que doit payer au vulgaire l’homme éminent.» Swi
«Les peintres (…) ont toujours eu le droit de tout oser.» Horace
«L’art est de cacher l’art.» Quintilien
«Le monde ne sera sauvé que par des insoumis.» André Gide
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