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 Préface
 L
 es  gens  concernés  par  le  Hip-Hop,  le  Hip-Hop  universel,  partout  sur  la  planète,
 doivent  le  prendre  pour  ce  qu'il  est.  Le  term  e  Hip-Hop  désigne  la  culture  qui
 englo
 be  la  Break  Dance,  la  danse  Freestyle,  l'art  du  Graffiti,  le  style  vestimentaire,  le
 longage  argotique  ou  celui  de  la  rue,  le  look  B-Boy  et  B-Girl  et  le  Rap,  c'est  lo  tchatche
 Rappin,  et  sa  musique,  ses  disques.  Il  faut  comprendre  que  la  musique  rap  et  le  Hip-
Hop  sont  deux  choses  différentes,  ça  dépend  comment  on  utilise  les  termes.  On  dit
 "je  vais  à  une  jam  Hip-Hop",  mais  en  fait,  on  va  à  une  soirée  rap.  On  doit  respecter
 tout  ce  qui  existe  dans  le  Hip-Hop,  et  ne  pas
 dire  :  "  je  suis  dons  le  Hip-Hop  Hardcore,  le  Rap
 Rhythm  &  Blues  n'est  pas  légitime  et  l'Electro
 Hip-Hop  non  plus"  ;  il  y  a  TWO  LIVE  CREW  dans
 le  style  Electro  Funk,  et  les  sons  de  "Planet
 Rock"  ou  de  "Miami  Bass";  il  y  a  les  Hardcore,
 GANG  STAAR,  LL  COOL  J,  RUN  DMC  à  ses
 débuts,  puis  N.W.A.,  T00  SHORT,  GETO  BOYS.
 Il  y  a  le  Rap  politique  pour  une  prise  de
 conscience  avec  KRS  1,  P.E.,  ICE  CUBE,  BRAND
 NUBIANS,  SISTER  SOULJAH.  Il  y  o  aussi  la
 danse  Hip-Hop  pour  le  fun,  JAZZY  JEFF  et  THE
 FRESH  PRINCE,  DIGITAL  UNDERGROUND.  Il  y  a
 tellement  de  styles  de  Hip-Hop  venus  de  toutes
 sortes  de  musiques.  On  ne  peut  pas  dire  :  "Je  n'aim  e  pas  le  Rhythm  &  Blues",  Afrik(1Baml,0"toa
 beaucoup  de  gens  s'en  sont  servi  pour  des  disques  de  Rap.  C'est  la  même  chose  pour
 le  Rock,  le  Funk  et  le  Reggae.  La  musique  elle-même  n'a  pas  de  couleur,  il  n'y  a  pas
 de  races  de  musique.  C'est  le  Rap  que  tu  ajoutes  dessus  qui  détermine  si  c'est  block,
 blanc  ou  un  truc  universel.
 La  Fronce  est  ma  seconde  maison  après  les  Etots-Unis,  surtout  Paris  où  les  jeunes  ont
 grandi  avec  le  Hip-Hop  et  où  la  Zulu  Nation,  lo  Nation  Hip-Hop  française,  que  j'aime
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 beaucoup  est  devenue  très  importante.  Au  début,  les  gens  ne
 comprenaient  pos  mais  avec  le  temps,  beaucoup  ont  adhéré  à
 la  Zulu  Nation  (à  Paris,  à  Marseille)  et  se  sont  fomiliorisés
 avec  la  culture  Hip-Hop,  molgré  de  nombreux  obstacles  créés
 par  ceux  qui  rejetaient  cette  musique,  je  les  respecte  pour  ça.
 Les  François  ont  commencé  à  rapper  dons  leur  langue,  mixée
 avec  de  lo  musique  américaine,  créont  ainsi  leur  propre  truc.  Je
 suis  fier  d'avoir  été  l'un  des  premiers  o  mettre  un  rappeur  français
 sur  un  morceau  américain  pour  que  l'on  sache  qu'il  peut  exister  d'autres
 formes  de  Hip-Hop.  Il  y  a  même  de  l'orabe  (Maghreb),  venant  de  France  sur  mes
 disques.  Sur  mon  dernier  LP  de  Dance-House  "The  Decade  of  Darkness",  il  y  a  trois
 morceaux  de  Rap  et  on  y  a  mis  du  fronçais.  Je  suis  fier  du  Hip-Hop  français  et  j'espère
 qu'il  restera  fort,  aussi  bien  pour  distraire  que  pour  diffuser  un  message  politique.
 Les  années  quatre  vingt-dix  seront  très  im  portantes,  selon  les  prédictions  de
 Nostradamus,  de  l'honorable  Elijah  Muhammed,  de  la  Bible  et  du  Coran.  On  n'est  pas
 ici  seulement  pour  s'am  user,  se  défoncer,  pour  le  sex-sex-sex,  ignorant  ce  qui  se  passe
 dans  nos  communautés  et  ailleurs.  On  doit  se  préparer  pour  des  moments  très  durs.
 D'un  côté,  il  y  a  la  montée  du  racisme  et  une  conjoncture  économique  désastreuse,  de
 l'autre  des  changements  positifs,  la  libération  de  Mandela,  des  gens  qui  s'unissent
 pour  combattre  le  SIDA  et  organiser  des  concerts  au  profit  des  sans-abris.  Mais
 aujourd'hui,  la  hoine  monte  à  couse  de  la  crise  économique.  Il  se  pourrait  qu'il  y  ait
 des  frictions  désastreuses  entre  Noirs,  Blancs,  musulmans,  chrétiens  et  juifs  et  c'est  à
 nous  d'y  prendre  garde  pour  éviter  le  pire,  sinon  tout  le  monde,  hommes,  femmes  et
 enfants  vont  vivre  un  enfer.
 A  tous  les  hip-hoppeurs  français  qui  nous  écoutent,  vous  devez  rester  vigilants  et  ne
 pas  laisser  l'industrie  du  disque  prendre  en  moin  la  direction  de  votre  musique.  Vous
 devez  vous  battre  contre  toute  personne  qui  commet  des  injustices  envers  vous  en
 tant  que  rappeurs  ou  hip-hoppeurs,  parce  qu'ils  veulent  supprimer  le  Hip-Hop  en
 Fronce,  aux  Etats-Unis  et  partout  ailleurs.  Parmi  les  musiciens,  ce  sont  les  rappeurs  qui
 ont  le  plus  de  mérite,  car  ils  disent  tout  haut  et  directement  ce  qu'ils  pensent  contre
 les  gouvernants  et  la  corruption.  Certains  sont  profondément  sincères  et  prêts  à  mourir
 pour  cette  cause,  alors  que  d'autres  prennent  le  train  en  marche  pour  se  bourrer  les
 poches.  Si  tu  veux  être  avec  nous,  reste  authentique,  ne  te  laisse  pas  acheter,  car  il  ne
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 s'agit  pas  d'une  plaisanterie.  Les  autres  sauront  juger  si  tu  es  sincère  ou  non.  N'aies
 pas  peur  d'expérimenter,  si  tu  as  envie  de  mixer  de  la  House  Music  avec  du  Rap,  fais-
le.  Certains  diront  que  ce  n'est  pas  du  Hip-Hop,  mois  c'en  est  quand  même,  puisque
 ça  s'appelle  de  la  Hip-House.  Le  Hip-Hop  existe  sous  des  formes  très  variées.  Au  fur  et
 à  mesure  d'autres  formes  naîtront.  Que  l'on  soit  Blanc,  Black  ou  autre,  il  faut  lutter
 pour  le  Hip-Hop,  contre  tous  ceux  qui  veulent  l'éliminer  du  fait  que  son  m  essage
 éveille  les  jeunes  et  informe  les  gens  sur  ce  qui  se  passe  dans  la  rue  et  dans  le
 monde.  Si  on  tient  bon,  le  Hip-Hop  vo  continuer  d'évoluer  et  davantage  de  gens  vont
 s'y  intéresser.
 Si  tu  veux  être  rappeur  ou  breaker,  tu  peux  faire  autre  chose  en  plus,  médecin,
 avocat,  policier  car  on  en  a  besoin  dans  le  mouvement,  ils  nous  comprendront  mieux
 et  sauront  mieux  prendre  la  situation  en  main.
 Les  gens  ont  tendance  à  penser  que  le  Rap  et  le  Hip-
Hop  sont  synonymes  de  violence,  mais  c'est  faux,
 car  la  violence  est  causée  par  la  faute  de  certains
 individus  qui  provoquent  ceux  qui  veulent  s'amuser.
 Il  y  a  des  Blancs  qui  ne  comprennent  pas  la  culture
 d'autres  peuples,  pourtant  ce  sont  les  Européens  qui  ont
 accaparé  des  pays  et  leurs  gouvernements  dans  le
 monde  entier.  C'est  pour  cela  que  ELIJAH  MUHAMMAD
 en  Amérique  a  appelé  l'hom  m  e  blanc,  le  Diable.  Que
 pourraient-ils  faire  pour  changer  cette  idée  ?
 Par  exemple,  les  peuples  d'Afrique  et  des  Caraïbes  qui  se  sont  révoltés  contre  les
 Français  pour  regagner  leur  indépendance,  ces  gens-là  les  détestent  pour  toujours.  Les
 Français  ont  imposé  leur  langue,  leur  mentalité,  leur  système  d'éducation,  c'est  une
 sorte  de  lavage  de  cerveau,  alors  quand  ils  décident  de  quitter  leur  pays,  ils  choisissent
 d'aller  en  France,  comme  certains  Algériens  ou  Haïtiens.  Et  en  France  quand  il  y  a  des
 problèmes,  on  les  leur  met  sur  le  dos.
 Il  faut  que  les  gens  apprennent  à  se  connaitre,  que  les  musulmans  considèrent  les
 chrétiens,  que  les  chrétiens,  les  juifs,  lisent  le  Coran  et  les  musulmans,  la  Bible.  Il  faut
 lire  tous  les  livres.
 Il  faut  reconnaitre  tous  les  prophètes,  tous  les  livres  sacrés.
 BAMBAATAA,  New  York,  Septembre  1  992.
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 •
 "Brothers  mode  something  out  of  nothing"
 Regardez,  les  brothers  ont  fait  quelque  chose  à  partir  de  rien.
 CHUCK  D
 •
 "Look  at  these  Kids,  theycreatedtheirown  musicoutof  nothing"
 Regardez,  ces  mômes-là  ont  créé  leur  propre  musique  à  partir  de  rien.
 MAX  ROACH
 •
 "Theinfluence  of  thedrum,  whenI  saydrum,  it's  whot  moves  thesoûl,  ifs  whatsets
 the  trainingforony  one  to  like  music,  (...)  for  theAfrican  to  occeptit,  it  hos  to  be  the
 drum  that  moves  him."
 L'influence  nous  vient  du  "tambour",  quand  je  dis  tambour  c'est  la  chose  qui  impulse  l'âme.
 C'est  ce  qui  fait  aimer  la  musique.  Pour  que  l'Africain  l'aime,  il  faut  que  le  tambour  le  motive.
 Extrait  d'interview,  août  91,  New  York  :
 PROFESSOR  X  du  groupe  X-CLAN
 •
 "Black  Power  is  a  nihilistic  philosophy  born  out  of  conviction  that  the  Negro  can't  win.  "
 Black  Power  est  une  philosophie  nihiliste,  née  de  la  conviction  que  le  Nègre  ne  peut  pas  gagner
 MARTIN  LUTHER  KING
 •
 Niggers  are  scared  of  Révolution,
 But  Niggers  shouldn't  be  scared  of  Révolution
 Because  Révolution  in  nothing  but  change
 And  ail  niggers  do  is  change...
 Les  Nègres  ont  peur  de  la  Révolution,
 Mais  les  Nègres  ne  devraient  pas  avoir  peur  de  la  Révolution
 Parce  que  la  Révolution,  c'est  un  simple  changement
 Et  tous  ce  que  font  les  Nègres,  c'est  changer.... 
 Extrait  de  "Niggers  Are  Scared  of  Révolution"  du  LP
 "LastPoets",  New  York  1969.
 OMAR  BEN  HASSEN  des  LAST  POETS
 •
 •
 "In  a  révolution  you're  swinging,  notsinging"
 "Dans  une  révolution,  on  ne  chante  pas,  on  swingue"
 MALCOLM  X
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 Paroles  éternelles
 1981
 MELLE  MEL  extrait  du  "Message
 "  de
 GRA
 NDMASTER  FLASH  and  the
 FURIOUS  FIVE
 Don'tpush  me  cause  l'm  close  to  the  edge,
 l'm  tcying  not  to  loose  my  head,
 It's  like  a  jungle  sometlmes  it  makes  me  wondei  (bis)
 How  I  keep  from  going  under.  (bis)
 1982
 "Planet  Rock
 "  de
 AFR
 IKA  BAMBAATAA  and  THE
 SOUL  SONIC  FORCE
 Poity  people,  party  people
 Can  yall  get  funky  ?
 SOULSONICFORCE
 Can  ya'll  get  funky
 Zulu  Nation
 Can  ya'll  get  funky
 Yeab  !
 1988
 "You  must  learn"  de

 KRS
 You  must  learn
 Justltoldyou
 You  must  learn
 1984
 "UTFO"  de
 THE  REAL  ROXANNE
 Roxanne,  Roxanne
 Can't  you  understand
 Roxanne,  Roxanne
 I  want  to  be  your  mon
 1987
 "I  got  soûl"  de
 RAKIM
 And  you  sit  by  the  radio,  band  on  the  dial  tone
 /Is
 you  bearitpump  up  the  Volume...
 I  got  soûl,  soûl,  soûl
 1984
 "King  of  Rock"  de

 RUN  DIVIC
 l'm  the  King  of  Rock
 Ain't  nutin'  higher
 Sucker  MC's  should  call  me  sir
[image: ]
 1990
 "Fight  the  Power"  de

 P
 UBLIC  ENEMY  (CHUCK  D  )
 Our  freedom  of  speech
 Is  freedom  of  deoth
 We  got  to  fight  the  Power  def  beat
 1990
 "91
 1"
 PU
 BLIC  ENEMY  (FLAVOR  FLAV)
 Get  up  a  gef  get  get  down
 91  1  is  a  joke  in  your  town
 Get  up  a  get  get  get  down
 Late  911  wears  the  late  crown
 1988
 "Ain't  no  holf  steppin'"  de

 B
 IG  DADDY  KANE
 The  best,  oh  yes,  I  guess  suggess  the  vest  just  fess
 don't  mess  or  test  your  highness
 Unless  you  just  address
 with  best  finesse
 &  bless  the  paragraph,  I  manifest
 1985
 "Ladidadi"  de
 DOUG  EFRESH  et  SLICK  RICK
 Ladidadi  we  like  the  party
 We  don't  cause  trouble
 We  don't  bother  nobody
 We're  just  some  men  who'se  on  the  mike
 And  when  we're  on  the  mike  we  rock  the  mike  right
 1991
 "International  Zone  Coaster
 ''  de
 LEA
 DERS  OF  THE  NEW  SCHOOL
 0  my  gosh,  o  my  gosh
 It's  a  sunny  d  ay  and  the  sk  y  is  bright
 Chickens  in  the  midst  everything  is  right
 1988
 "Lyte  as  a  rock"  de

 MC  LYTE
 l'm  a  slave,  l'm  a  slave,  l'm  a  slave  to  the  rhythm
 Def  rhymes  on  the  microphone  is  what  l'm  givin'
 Yes  I  am  a  rock  and  you're  just  a  pebble
 Milk  turn  up  the  bass  and  rock  it  just  a  level
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 Le  Monde  •  Jeudi  3  0  juillet  1992
 Le  rip  pour  quelques  voix
 Entre  les  troubles  ie  Los  Angeles  et  l  é'lection  présidentielle,
 le  rap  est  devenu  un  enjeu  politique  aux  Etats-Unis
 NEW-YORK
 correspondance
 En  mars  1991,  filmés  à  leur  insu
 par  un  vidéaste  am  ateur,  quatre
 policiers  -  blancs  -  passent  à
 tabac  un  automobiliste  -  noir.  Dif-
fusée  pratiquement  en  continu  sur
 toutes  les  chaînes  américaines,  la
 Rodney  Ring  Tape  amorce  la
 chute  de  Daryl  Gates,  chef  de  la
 police  de  Los  Angeles,  accusé  de
 tolérer  certains  «agissements»  de
 «  so  n  »  département.
 Le  29  mai  1992,  les  quatre  poli-
ciers  sont  acquittés  par  un  jury
 composé  uniquement  de  Blancs.
 Dès  l'annonce  du  verdict,  Los
 Angeles  descend  dans  la  rue,  le
 couvre-feu  est  imposé.  Révolte,
 soulèvement,  insurrection  pour  les
 uns,  émeutes  et  pillages  pour  les
 autres,  le  mouvement  s'étend  à
 d'autres  grandes  ville»
 C'est  «  à  Rodney  King  et  à  mes
 potes  abattus  »  que,  dans  l'album
 Body  Count  (Time  Warner),  Ice-T,
 rappeur  et  acteur  (New  Jack  City),
 dédie  sa  chanson  Cop  Killer.
 Chanson  qui  provoque  immédiate-
ment  une  violente  polémique  dans
 les  milieux  de  la  police,  puis  dans
 le  monde  politique,  et  qui  vient
 d'être  retirée  de  l'album.  Pour
 Chuck  D,  leader  du  groupe  Public
 Enemy,  plus  qu'un  événement
 isolé,  le  verdict  dans  l'affaire  Rod-
ney  King  «équivalait  à  balancer
 une  allumette  enflammée  dans  une
 citerne  d'essence».
 Eté  1992,  la  course  à  la  Maison
 Blanche  bat  son  plein.  Les  deux
 grands  partis  politiques  ont,  avec
 un  bel  ensemble,  choisi  pour  cible
 commune  le  rap,  les  rappers  et  le
 public  du  rap.
 Fin  juin,  à  quelques  jours  d'in-
tervalle,  le  vice-président  Dan
 Quaylc  s'attaque  au  Cop  Killer
 d'ice-T,  qu'il  qualifie  iï«  obscène»,
 et  te  candidat  démocrate  Bill  Clin-
ton  s'en  prend  à  Sister  Souliah,  rap-
per,  militante  (elle  s'est  baptisée
 «  raptivist»)  au  cours  d'un  meeting
 organisé  par  la  Rainbow  Coalition
 de  Jesse  Jackson,(...)
 Le  30  juin  ,  le  président  Bush
 entre  dans  la  polémique.  «Je  suis
 du  côté  de  ceux  qui  combattent  les
 criminels»,  déclare-t-il  devant  une
 centaine  d'agents  de  police  lors  de
 l'inauguration  du  nouveau  quartier
 général  de  la  Drug  Enforcement
 Agency.  «Je  suis  aussi  contre  ceux
 qui  utilisent  les  films,  les  disques,  la
 télévision  ou  les  jeux  vidéo  pour  glo-
rifier  [et  promouvoir]  le  meurtre  des
 représentants  de  la  loi.  »
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 (...)
 Ice-T  finalement  décide  le
 28  juillet  de  retirer  de  l'album  la
 chanson  controversée,  mais  de  la
 distribuer  en  disque  à  part,  lors  de
 ses  concerts.
 Que  dit  donc  Cop  Killer?
 -J  'a  i  mis  ma  chemise  noire  /
 Mes  gants  noirs  /  Mon  masque  de
 ski  /  Ça  fait  trop  longtemps  que
 cette  merde  dure  /  J'ai  scié  mon
 calibre  12  /  J  'ai  éteint  mes  phares  /
 Je  suis  prêt  à  effacer  quelques  flics.  /
 Tueur  de  flic,  plutôt  toi  que  moi  /
 Tueur  de  flic,  je  nique  la  brutalité
 policière  /  Tueur  de  flic,  je  sais  que
 ta  famille  souffre  /  Je  te  nique/
 Crève,  crève,  crève,  porc,  crève...
 Dans  une  lettre  ouverte,  le  jour-
naliste  D  avid  Hinckley,  du  Daily
 News,  répond  à  la  déclaration  de
 George  Bush  :  «  C  e  n  'est  pas  parce
 que  vous  êtes  contre  le  meurtre  de
 policiers  aue  pour  autant  les  rappers,
 leur  public  et  les  partisans  du  pre-
mier  amendement  de  la  Constitu-
tion  y  sont  favorables.  (...)  Si  une
 poignée  de  marginaux  veut  assassi-
ner  des  officiers  de  police,  elle  ne  me
 semble  pas  plus  importante  que  la
 poignée  de  policiers  que  ça  ne
 dérange  guère  de  descendre  un
 citoyen  de  temps  en  temps.  Il  y  a  de
 la  mauvaise  graine  partout.  »
 Comparant  Ice-T  à  Mel  Gibson,
 l'un  des  interprètes  de  l  'Arme  fatale,
 le  journaliste  ajoute  :
 «  Dire
 qu'Ice-T  fait  du  meurtre  d'un  poli-
cier  une  pratique  souhaitable  revien-
drait  à  accuser  Mel  Gibson  de  bana-
liser  la  pratique  policière  qui
 consiste  à  détruire  cinquante  voi-
tures  à  chaque  arrestation.»  David
 Hinckley  soutient  qu'«  Ice-T  écrit
 des  film  s  d  'action  pour  l'oreille  -
 certains  sont  aussi  vicelards  que  bien
 desfilmshollywoodiens».  (  j
 üaris  la  chanson  R  o  d  ney  K,  qui
 doit  sortir  ces  jours-ci,  Willie  D.
 (ancien  membre  des  Geto  Boys)
 s'attaque  directem  ent  à  Rodney
 King,  qu'il  accuse  de  s'être  vendu
 aux  Blancs  en  lançant  un  appel  au
 calme,  le  1»  mai  dernier,  pendant
 les  soulèvements  de  Los  Angeles.  La
 fraction  la  plus  radicale  de  la  com-
munauté  rap,  obsédée  par  l'hypo-
crise  du  système,  semble  sensible  au
 message  de  Willie  D.  Il  est  à  noter
 que  le  rap  n'est  pas  à  une  contra-
diction  près  :  les  valeurs  prônées
 sur  un  ton  violemment  protestataire
 sont  souvent  traditionnelles  -
 famille,  religion  très  normative  (l'is-
lam  de  Louis  Farrakhan)  -  voire
 rétrogrades  :  hyper-machisme,  xéno-
phobie,  antisémitisme...
 David  Hinckley  conçut  ainsi  sa
 missive  à  George  Bush  :  «Autre
 chose  que  vous  devriez  savoir  sur  le
 rap,  monsieur  le  Président.  La  plu-
part  de  ses  fans  l'écoutent  pour  les
 m  êm  es  raisons  que  vous  a  im  ez  le
 counlry.  Ils  en  aiment  le  rythme  et
 la  sonorité...  Mais  comme  le  coun-
try,  le  rap  a  des  choses  à  dire...  Il
 parle  d  'éducation,  de  jobs,  de  struc-
tures  communautaires,  de  drogues,
 et  même  de  «  valeurs  familiales»  -
 tous  sujets  que  vous  et  vos  collègues
 avez  choisi  sinon  d'ignorer,  du
 moins  de  traiter  en  des  termes  qui
 vous  conviennent.  Ça  ne  coûte  rien
 d  'écouter,  monsieur  le  Président.  Si
 vous  résolviez  les  problèmes,  (Cop
 Killer]  n'aurait  pas  lieu  d'être.  Pour
 l'instant,  les  problèmes  demeurent,
 et  l'affaire  se  ramène  à  ceci  :  Ice-T
 fait  mieux  son  boulot  que  vous  le
 vôtre.  »
 HENRI  BÉHAR
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 Intro-view  Desse
 I
 l
 faut  en  arriver  aux  limites  de  la  tolérance  du  chaos  pour  que
 vous  vous  réveilliez.  Ça  fait  des  années  qu'on  aurait  pu  bâtir
 autre
 chose  mais  vous  étiez  sourds.
 •
 A  partir  de  quand  exactement  t'es-tu  intéressée  au  Rap  ?
 Avec  les  LAST  POETS  quand  j'ai  découvert  leur  premier  disque,  en  1  9  /  2  à  New  York.  Mais
 ça  ne  s'appelait  pas  Rap.  D'ailleurs,  quand  j'ai  entendu  le  premier  Rap,  j'ai  cru  que  c'était
 une  version  à  la  LAST  POETS,  mais  les  jeunes  rappeurs  n'avaient  jamais  entendu  parler
 d'eux.
 Les  LAST  POETS  sont  des  poètes,  musiciens,  militant  pour  la  cause  noire,  avec  des  textes
 plein  de  rage,  d'humour  sur  un  accompagnement  de  percussion.  C'était  du  Talk-singing,
 c'est  à  dire  du  Rap.
 En  1  9  7  9  ,  on  retrouvait  tout  ça.  Mais  c'était  le  D.J.  devenu  MC  qui  jouait  avec  des  Break-
beats,  c'était  l'art  spontané  populaire  urbain  qui  improvisait.
 Quelqu'un  me  dit  un  jour  :  "Si  tu  veux  pas  craquer,  faut  mettre  l'enfer  urbain  en  musique"
 on  pourrait  dire  "en  couleur"  pour  le  Graff.  Le  Free  Jazz  avait  eu  la  même  intention  au
 début  des  années  soixante.
 On  peut  remonter  au  début  du  siècle  à  la  naissance  du  Blues,  du  Negro  Spiritual,  du
 Gospel,  du  Jazz.  Même  si  le  Jozz  est  devenu  plus  savant,  les  courants  populaires  ont
 continué  d'exister,  voir  le  Rock  &  Roll  dans  les  années  cinquante-soixante.
 •
 Le  mouvement  Hip-Hop  pour  toi,  c'est  surtout  le  Rap  ?
 Je  suis  plus  Rap,  mais  le  Hip-Hop  réunit  tout  ce  qui  me  passionne  :  la  danse,  le  Graff,  l'art
 post-moderne  et  le  sens  politique  de  la  vie.
 L'art  post-moderne,  c'est  improvisé,  éphémère,  sons  cesse  renouvelé.  C'est  à  partir  des
 années  soixante  que  l'art  m'a  vraiment  occrochée,  avec  le  Pop  Art  et  l'art
 d'environnement.  Le  Graff  décrit  l'actualité,  ça  fleurit  partout,  ça  enrichit  le  paysage  et
 accroche  les  passants  qui  rentrent  dans  l'anecdote,  ça  s'efface  et  ça  repart,  autre  part  c'est
 l'art  brut  de  la  rue.
 Le  Rap  aussi  bouge  les  foules  :  Jump,  Jump,  Jump  !  C'est  une  intéraction  immédiate  avec
 le  public.  Le  Hip-Hop  est  un  art  qui  investit  chacun  dans  sa  propre  histoire  artistique,
 musicale  et  politique.
[image: ]
 •
 Ce  mot  politique,  ça  veut  dire  quoi  ?
 Le  désir  d'y  trouver  son  identité,  de  prendre  conscience  de  ce  qu'on  est,  de  ce  qu'on  veut,
 de  prendre  port.
 Au  début,  dans  les  ann  ées  quatre-vingts,  à  travers  le  Graff  et  la  danse  (Break  et  Electric
 Boogie,  le  Smurf  ici)  des  jeunes  Noirs  des  ghettos  de  New  York,  ces  gamins  ignorés,
 démontraient  dans  les  métros  et  les  rues  de  Manhattan,  leur  talent  aux  passants  qui  ne
 connaissent  que  l'art  des  musées  et  le  spectacle  arrivé  dans  les  théâtres.  Ça  a  fait  son
 chemin.
 Quant  au  Rap,  il  a  vite  pris  un  sens  social  après  le  "Message",  puis  avec  KRS  :  "Self
 Destruction",  "You  Must  Learn"  et  PUBLIC  ENEMY  "W  elcom  e  to  the  T  e  rrod  o  m  e"..  .
 Les  jeunes  Noirs  découvrent  l'Intox  (the  Hype),  sur  leur  propre  culture  et  qu'ils  pourraient
 contribuer  à  un  changement  de  leur  condition  par  l'acquisition  du  savoir,  lutter  contre  les
 fléaux  du  ghetto  (Black  on  Black  crime,  drogue)  par  l'entraide  et  surtout  la  création  de
 networks
 économiques  blacks  autonomes  qui  ne  permettraient  plus  l'exploitation
 unilatérale  du  business  blanc.
 Tu  sais  que  les  stars  du  J  a  zz  comme  BIRD  ou  MILES  DAVIS  dans  les  années  quarante  ou
 cinquante  étaient  exploités  à  fond  par  les  patrons  blancs  des  boîtes  et  de  l'industrie  du
 disque.  Le  fait  que  des  artistes  noirs  comme  les  rappeurs  s'autoproduisent  est  plutôt
 nouveau.
 P.E.  travaille  dur  pour  ça,  CHUCK  D.  et  KRS  font  des  discours  dans  les  universités  et  à
 l'occasion  de  rassemblements  importants  un  peu  partout.
 "C'est  le  CNN  alternatif"  dit  CHUCK  D.
 "l'm  on  a  mission  and  you  got  thot  righf
 BRO  DREW
 (Je  suis  en  mission,  t'a  s  bien  compris).
 Le  Rap  aiguise  la  curiosité  des  gens  et  les  paroles  coulent  d'elles-même  dans  la  mémoire.
 Les  jeunes  Noirs  ne  lisent  pas,  reçoivent  donc  l'information  par  la  radio  et  surtout  par  la
 télé  ;  or  les  m  édias,  c  'e  s  t  la  désinform  ation.  L'affaire
 RODNEY  KING  qui  est  loin  d'être  unique,  a  été  révélée
 parce  que  filmée  en  vidéo  par  un  passant.
 La  vrai  information  donnée  par  le  Rap  est  diffusée  dans
 tout  le  pays,  c'est  le  "network  invisible"  comme  le  dit
 encore  CHUCK  D.
 "Listen  for  lesson  l'm  saying  inside  music
 Jhat  the  critics  are  hlashng  me  for
 They'll  never  rare  for  the  brothers  and  sisters
 Now  across  the  country  has  us  up  for  the  war"
 "Ecoute  les  leçons  que  je  t'envoie  à  travers  la  musique
 A  couse  desquelles  les  critiques  me  descendent
 New  york  1991
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 Ils  s'en  foutent  des  frères  et  sœurs
 Et  dans  tous  le  pays,  ils  nous  préparent  maintenant  à  la  guerre"
 Bring  The  Noise,  PUBLIC  ENEMY.
 Le  cinéma  de  SPIKE  LEE,  de  JOHN  SINGLETON  et  de  ceux  à  venir  contribuent  pleinement  à
 cette  recherche  d'information.  C'est  une  fiction  prise  dans  la  réalité,  tranchée  au  cœur  des
 communautées  noires.
 J'ai  pensé  dès  le  "Message"  que  ce  mouvement  pourrait  amener  une  nouvelle  forme  de
 lutte,  renouvelant  celles  des  années  soixante  de  MARTIN  LUTHER  KING,  de  MALCOLM  X  et
 des  BLACKS  PANTHERS,  et  qui  pourrait  réussir  grâce  à  l'éveil  d'une  masse  importante.
 Dans  les  universités,  il  y  a  déjà  un  langage  dit  "politiquement  correct".  Les  professeurs  se
 font  critiquer  s'ils  font  un  faux  pas.  En  plus,  il  n'y  a  pas  que  les  Noirs,  mais  des  émigrés
 portoricains,  hispanophones,  asiatiques  qui  contestent.  Nous,  on  disait  dans  les  années
 soixante  "avoir  la  ligne  juste"  (Rires).
 La  réalité  nationale  n  'est  pas  la  m  êm  e,  mais  l'esprit  révolutionnaire  est  identique,  lutter
 pour  la  vérité,  la  justice,  l'égalité,  la  bonne  foi,  l'objectivité.
 En  France,  je  croyais,  dans  les  années  quatre-vingts,  que  le  mouvement  allait  prendre  le
 mêm  e  sens  et  exister  parallèlement  à  S  .O  .S  .  Racisme,  qui  venait  de  naître.  Mais  ça  n'a
 pas  pris  ce  sens-là  parce  que  la  situation  ici  est  différente.
 •
 Comment  expliques-tu  que  le  Rap  se  soit  exporté  un  peu  partout  sur  la
 planète  ?
 La  musique  africaine-américaine  a  parcouru  le  monde  à  partir  des  années  vingt,  c'est  le
 début  d'un  mouvement  de  contre-culture.  Le  Jazz  a  révolutionné  la  façon  européenne  de
 penser  ef  d'écouter  la  musique.  De  m  êm  e,  l'Art  Nègre  au  même  moment  pour
 l'appréciation  des  "arts  visuels".
 PICASSO,  M  IS  S  E  et  d'autres  en  ont  copié  les  formes  et  le  Soûl.
 Le  Hip-Hop  étant  un  art  total,  voilà,  il  a  fait  le  tour  de  la  planète...  comme  le  Jazz.  Le
 Beat  est  magnétique  et  le  côté  social  touche  les  jeunes  défavorisés  partout.
 Après  le  concert  à  Pantin  en  1  9  8  2  ,  tu  avais  tout  compris.  Un  spectacle  total,  unique,  danse
 acrobatique  ou  mim  e,  les  Double  Dutch  dans  les  cordes,  sur  une  musique  sans  musiciens,
 sinon  le  tchatcbeur  tout  en  "blue  notes"  et  coupes  assymétriques,  sur  un  Beat  d'enfer,
 effets  spéciaux  de  reflets  mouvant  sur  Graffiti  publicitaire  disparaissant  dans  un  espace
 apocalyptique,  ...ÇA  A  TUE.
 Quand  j'ai  vu  en  France,  à  partir  de  1981-82  les  jeunes  Blacks,  Blancs,  Beurs  se
 passionner  pour  le  Hip-Hop,  j'ai  pensé  qu'enfin  la  culture  africaine-américaine  avait  son
 écho  ici  grâce  à  la  deuxième  et  troisième  génération  d'immigrés  blacks  et  magbébins  qui
 ont  été  les  pionners.
 •
 Pourquoi  es-tu  si  concerné  par  tout  ce  qui  est  africain-américain  ?
 J'ai  démarré  en  musique  avec  ma  mère  qui  était  multimusicienne.
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 A  dix  ans,  à  l'époque  de  "Radio  Days"  comme  dit  WOODY  ALLEN,  j'ai  découvert  le
 Spiritual,  le  Blues,  le  Jazz  et  le  "vocal"  noir,  je  chantais  :  "Nobody  knows  the  trouble  l've
 s  e  e  n  ..."  avec  une  grosse  voix  de  b  asse...  (Rires)
 Mes  délires,  c'é  tait  de  chanter,  d'écrire  de  la  poésie,  la  diction  et  le  sport
 acrobatique,  ça  fait  que  je  suis  devenue  une  acharnée  de  la  danse  et
 championne  de  jitterbug  au  quartier  Latin.
 En  même  temps,  je  menais  la  bataille  du  Jazz,  comme  vous  menez
 aujourd'hui  celle  du  Rap.  C'est  toujours  la  bataille  pour  la  musique  noire.
 Jazz,  Rap,  c'est  la  même  famille.  Je  n'ai  jamais  abandonné,  je  suis  plus
 fana  que  jamais.  Je  n'ai  pas  arrêté  de  me  battre  contre  les  récupérateurs
 et  les  profiteurs.  Mais  vo  expliquer  ça  aux  B-Boys  générationnistes.
 Aujourd'hui,  quand  j'entends  certains  présentateurs  d'émissions  de  Jazz,
 prendre  un  ton  pontifiant,  quasi  religieux,  je  suis  dégoûtée,  il  me  semble
 qu'on  me  vole  mes  tripes.  Le  Jazz  d'avant-garde,  ils  ne  connaissent
 même  pas.  Le  Rap,  ils  l'ont  découvert  en  1990  avec  les  médias,  ils  ne  s'étaient  pas
 aperçus  qu'il  se  passait  quelque  chose.  Ce  ne  sont  pas  des  connaisseurs  de  musique  ou  de
 poésie,  ce  sont  des  business-men.
 •
 Et  après,  qu'est-ce  que  tu  as  fait  ?
 J'a  i  travaillé  chez  les  Ricains,  en  France,  puis  j'a  i  repris  la  route,  "O  n  the  Road  again".
 J'étais  photographe-reporter-aventurière  :  d'un  trip  à  l'autre,  New  York  avec  les  Hips  du
 Jazz,  Rio  avec  les  groupes  de  Samba,  entre-temps  Paris,  "April  in  Paris  "!
 En  1  9  6  6  ,  j'ai  commencé  à  militer  et  à  partir  de  1  9  6  8  j'ai  participé  au  lancem
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 J'ai  rencontré  des  profs  qui,  intéressés
 par  mes  théories  d'enseignement  pratique  des  langues,  en  particulier  de  l'anglais,  m'ont
 invitée  à  la  fac  quelques  années  plus  tard,  voilà.
 Vers  1  9  /5  ,  j'ai  d'abord  élaboré  ma  propre  méthode,  à  base  de  textes  poétiques  en
 musique,  des  protest  songs  :  "Hurrïcane"  de  BOB  DYLAN,  des  Reggaes  comme
 "Armagedeon"  de  BUNNY  WAILER  et  essentiellement  des  Raps,  outil  idéal  :  les  LAST
 POETS,  puis  des  Raps  actuels,  "le  "Message",  ou  "Erase  Racism",  aujourd'hui  "I  got  so
 much  trouble  on  my  mind".
 Je  me  suis  fait  beaucoup  critiquer  par  les  mandarins  et  des  bouffons.  J'ai  constitué  depuis,
 un  programme  de  black  S  tu  die  s,  l'histoire  de  la  culture  africaine-am  éricaine,  dont  un
 historique  sur  le  Rap.
 La  première  forme  connue,  c'est  le  "holler",  paroles  brèves  rythmées  en  appel-réponse,
 entendues  sur  les  lieux  de  travail,  avec  des  sonorités  créolisées,  africaine-anglaises.
 L'anglais  que  les  Africains  apprennent  est  celui  des  petits  chefs  directs,  le  langage  rural,
 émigré  d'Irlande,  d'Ecosse  ou  de  milieux  anglais  analphabètes  (XVIIe  et  après)  langage
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 rude  (rough),  archaïque  (ain't  ou  gotten)  qui  a  une  cadence  régulière,  comme  toutes  les
 variétés  de  l'anglais  d'ailleurs  (voir  l'irlandais  actuel  dans  le  film  "Comm  itment",
 surprenant  I).  La  gentry,  avec  son  anglais  "soigné",  reste  à  la  ville  pour  brasser  les
 dollars.
 Alors  les  Africain-Américains  font  naturellement  swinger  cet  anglais-là,  pour  aujourd'hui  en
 être  arrivé  à  un  arrangement  rythme/son  subtil.  Le  "black  English"  a  un  mouvement
 parfait,  comme  une  mosaïque  dont  l'équation  invisible  passe  par  le  Nombre  d'Or.
 •
 Le  Nombre  d'Or,  c'est  quoi  ?
 C'est  le  dénominateur  des  œuvres  les  plus  harmonisées,  en  musique,  en  archi,  des
 organismes  vivants,  cristal  ...C'e  s  t  tout  ce  qui  garde  un  rapport  entre  humain  et  cosmos,
 entre  bio  et  soûl.  Le  Soûl  est  en  grande  partie  apporté  par  les  sons  bleus  (de  la  musique
 ou  du  langage),  "notes  de  Sauvages"  comme  disait  déjà  JEAN-JACQUES  ROUSSEAU,  c'est-
à-dire  des  gammes  naturelles  opposées  à  la  gamme  inventée  pour  la  musique  dite
 savante.
 Grammaticalement,  les  innovations,  les  contractions  sont  souvent  liées  au  Beat  de  la
 phrase  :
 /l'm  gonna  tell/au  lieu  de  /l'm  going  to  tell/  (je  vais  dire)  on  dit  même  :  /l'm  a  tell/
 RAKIM  :  "l'm  a  make  an  encore"  (I  got  soûl)
 Was  au  lieu  de  were,  marque  la  mise  en  valeur  :
 MILES  DAVIS  délirant  sur  des  musiciens  de'  Jazz  raconte  à  QUINCV  TROUPE  (MILES
 autobiographie  1  9  8  9  )  :
 "They  was  badder  than  a  motherfucker"
 Le  black  English,  c'est  aussi  utiliser  des  mots  a  contrario  dans  un  sens  éclaté,  ici  :  bad
 =
 m  ortel/badder,  au  lieu  de  w  o  r  s  e  /  et  motherfucker,  mec  qui  déchire.
 En  fait,  le  black  english  n'est  pas  du  tout  un  argot,  c'est  une  variété  de  l'américain,
 développé  depuis  quatre  cents  ans  par  la  population
 africaine  "dépo  rtée"  sur  le  continent  américain.  Il
 s'ag  it  plus  d'innovations  à  partir  de  l'anglais
 courant  :  détournement  du  sens  de  certains  mots,
 réductions  en  fonction  du  Beat,  des  sonorités
 tonales.
 CLAUDE  BROWN,  auteur  de  "Manchild  in  the
 Promised  Land"  parle  de  "spoken  soûl".
 La  population  noire  a  construit  l'Amérique  et  l'a
 enrichie  de  ses  propres  créations  m  usicales,  d'une
 culture  qu'elle  a  développée  envers  et  contre  tout.  On  pourrait  peut-être  lui  reconnaître  sa
 propre  langue  qui  e  st,  en  partie,  récupérée  par  les  générations  su  ccessives  de  jeunes
 Blancs  américains  et  d'étrangers.
 45
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 hip  :  un  mec  branché,  /  chill  out  :  se  calm  er,  /  w  a  c  k  :  bidon,  /  fresh  :  super,  /  nasty:
 mortel,  /  et  bien  sûr  cool  et  flip.
 Il  y  a  des  mots  mémorisés  des  langues  africaines  de  l'Ouest  :  Hip  vient  directement  du
 Wolof  Hipi,  qui  signifie  regarde  ;  Dig  du  Wolof  Dega  comprendre,  et  encore  mieux  OK  qui
 existe  en  Wolof,  en  Monding,  en  Fula,  voulant  dire  yes,  yes.
 En  fait,  si  tu  as  compris  tout  ça,  tu  vois  que  le  Rop  a  ses  racines  très  loin.
 On  trouve  partout  l'appel-réponse  ou  la  rime,  les  riffs,  les  sons  tenus,  vibrés,  le  retour
 régulier  d'un  temps  fort,  Beot  qui  tue,  l'humour  "signifié"  des  narrations,  et  à  travers  tout
 ço,  le  Soûl.  Por  exemple  dans  le  preaching,  ou  les  propos  mêlés  ou  Barbershop,  le  zinc  de
 parisien  ?
 Ou  les  Dirty  Dozens,  des  gamins  qui  délirent  sur  des  jeux  de  sons  et  des  mots.  En  Afrique,
 le  jeu  à  douze  coses  se  pratique  toujours.
 Dans  "Do  The  Right  Thing"  de  SPIKE  LEE,  tu  as  un  bon
 exemple  :  les  trois  mecs  qui  tchatchent  devant  le  mur
 rouge.  Les  orations  politiques  de  MARTIN  LUTHER  RING.
 MALCOM  X  à  propos  de  MARTIN  LUTHER  RING  qui
 entraînait  souvent  lo  foule  à  chanter,  par  exemple  "We
 shall  overcome"  (Nous  vaincrons)  dédore,  ironique  :
 "In  a  révolution  you're  SWINGING,  not  singing"
 ou  celle  du  Révérend  JESSE  JACRSON  dons  un  sermon  du
 dimanche  :  "Pimp,  Punk,  Preacher,  Phd  -  oll  the  P's  -  you
 still  in  slavery".
 (Proxénète,  Punk  (minable),  Prêtre,  Prof-docteur,  -  tous
 les  P-  vous  êtes  bien  toujours  des  esclaves).
 On  soit  oussi  que  le  célèbre  boxeur  MOHAMED  ALI  avant
 d'entrer  dons  le  ring  se  roppoit  quelques  lignes.  Dans
 l'armée,  des  Blacks  improvisent  des  chants  de  marche  ça
 SpikeLee  exPl°se'  Ta  dme.  ^  voit  mal  le  rythme  sur  le  papier,  c'est  dommage  car  ça  cartonne  dans
 les  troupes.  Dans  son  livre  autobiographique,  écrit  en  prison,  HURRICANE,  célèbre
 champion  de  boxe  mondiale  pour  qui  BOB  DYLAN  avait  fait  une  chanson  en  1  9  /  6  ,  après
 l'échec  de  l'appel  à  un  procès  qui  le  condamnait  à  deux  cents  ans  de  prison  crie  sa  révolte.
 En  prison  aussi  on  rappe  beaucoup.
 Dans  le  style  narration,  on  connait  les  fameux  Toasts  (  1  9  1  0  /  2  0  )  ,  (rien  à  voir  avec  le
 Toast  jamaïcain).  Le  thème  relate  un  fait  tiré  de  l'actualité.
 L'interprétation  varie  selon  le  narrateur,  le  jour  ou  le  lieu.  L'un  des  plus  célèbres  est  le
 Titanic,  mortel  !
 Dans  le  Rap,  on  retrouve  tous  ces  éléments  :  l'objet  sonore  et  rythmique  colore  le  verbe  et
 lui  donne  une  dimension  spirituelle  en  même  temps  qu'il  traduit  le  besoin  biologique  vital.
 CAHIERS
 DU
 CINEMA  421
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es gens concemés par le Hip-Hop, le Hip-Hop universel, partout sur lo planéte,
doivent le prendre pour ce qu'il est. Le terme Hip-Hop désigne lo culture qui
englobe lo Break Donce, lo danse Freestyle, I'art du Groffif, le style vestimentaire, le
longage argotique ou celui de la rue, le look B-Boy et B-Girl et le Rap, est la tchatche
Rappin, ef so musique, ses disques. Il fout comprendre que lo musique rap et le Hip-
Hop sont deux choses différentes, ¢o dépend comment on utilise les termes. On dit
“ie vais 4 une jom Hip-Hop”, mais en fait, on va @ une soirée rup On doit respecter
tout ce qui existe dans le Hip-Hop, et ne pas
dire : “je suis dans le Hip-Hop Hardcore, le Rop
Rhythm & Blues n'est pos légitime et |'Electro
Hip-Hop non plus” ; il y a TWO LIVE CREW dans
le style Electro Funk, et les sons de “Plonet
Rock” ou de “Miami Bass”; il y a les Hardcore,
GANG STAAR, LL COOL J, RUN DMC a ses
débuts, puis N.W.A., TOO SHORT, GETO BOYS.
I'y a le Rap politique pour une prise de
conscience avec KRS 1, P.E., ICE CUBE, BRAND
NUBIANS, SISTER SOULIAH. Il y a aussi lo
donse Hip-Hop pour le fun, JAZZY JEFF et THE
FRESH PRINCE, DIGITAL UNDERGROUND. Il y @
tellement de styles de Hip-Hop venus de toutes
sorfes de musiques. On ne peut pas dire = “Je n’aime pas le Rhythm & Blues”,
beaucoup de gens s'en sont sevi pour des disques de Rap. C'est lo méme chose pour
le Rock, le Funk et le Reggae. La musique elle-méme n'a pas de couleur, il n'y a pos
de roces de musique. C'est le Rap que tu gjoutes dessus qui détermine si 'est black,
blanc ou un truc universel.

La France est ma seconde maison aprés les Etats-Unis, surtout Paris ol les jeunes ont
grandi avec le Hip-Hop et ob lo Zulu Nation, lo Nation Hip-Hop francaise, que j'aime

Afiko Bomboatoo
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Paroles éternelles

1981

MELLE MEL extrait du “Messoge” de GRANDMASTER FLASH and the
FURIOUS FIVE

Don't push me cause I'm close to the edge,

I'm trying not to loose my head,

It's like a jungle sometimes it makes me wonder (bis)

How I keep from going under. (bis)

“Planet Rock” de AFRIKA BAMBAATAA and THE
SOUL SONIC FORCE

Party people, party people

Can ya'll get funky ?

SOUL SONIC FORCE

Can ya'll get funky

Zulv Nation

Can ya'll get funky

Yeah !

“You must leom” de KRS
You must learn

Just 1 told you

You must learn

“UTFO” de THE REAL ROXANNE
Roxanne, Roxanne

Can’t you understand

Roxanne, Roxanne

| want to be your man

“| got soul” de RAKIM

And you sit by the radio, hand on the dial tone
As you hear it pump up the Volume ...

1 got soul, soul, soul

“King of Rock” de RUN DMC
I'm the King of Rock

Ain’t nutin’ higher

Sucker MC's should call me sir
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Intro-view Desse

| faut en arriver aux limites de la tolérance du chaos pour que
vous vous réveilliez. Ca fait des années qu’on aurait pu bétir
autre chose mais vous étiez sourds.

* A partir de quand exactement t'es-tu intéressée au Rap ?

Avec les LAST POETS quand {'ai découvert leur premier disque, en 1972 a New York. Mais
ca ne s'appelait pas Rap. D'ailleurs, quand {‘ai entendu le premier Rap, j‘ai cru que ¢'était
une version d lo LAST POETS, mais les jeunes rappeurs n’avaient jamais entendu parler
d'eux.

Les LAST POETS sont des poéfes, musiciens, milifant pour la cause noire, avec des textes
plein de rage, d'humour sur un accompagnement de percussion. ('était du Talk-singing,
Cest d dire du Rap.

£n 1979, on retrouvait tout ¢a. Mais cétait le D.J. devenu MC qui jouait avec des Break-
beats, ¢'était |'art spontané populaire urbain qui improvisait.

Quelqu'un me dit un jour : “Si tu veux pas craquer, faut mettre 'enfer urbain en musique”
on pourrait dire “en couleur” pour le Graff. Le Free Jozz avait e lo méme intention au
début des années soixante.

On peut remonter au début du siécle d la naissance du Blues, du Negro Spiritual, du
Gospel, du Jazz. Méme si le Jozz est devenu plus savant, les courants populaires ont
confinué d'exister, voir le Rock & Roll dans les années cinquante-soixante.

© Le mouvement Hip-Hop pour toi, c'est surtout le Rap ?

Je suis plus Rap, mais le HipHop réunit tout ce qui me passionne : lo danse, le Graff, I'art
postmodeme ef le sens politique de la vie.

L'art post-modeme, C'est improvisé, éphémére, sans cesse renouvelé. C'est a parfir des
années soixante que |’art m’a vraiment accrochée, avec le Pop Art et I'art
d’environnement. Le Graff décrit I'octualit, ca fleurit partout, ca enrichit le paysage et
accroche les passants qui rentrent dans I'anecdote, ¢a s'efface et ca repart, autre part c'est
Iort brut de la rve.

Le Rap aussi bouge les foules : Jump, Jump, Jump ! C'est une inféraction immédiate avec
le public. Le HipHop est un art qui investit chacun dans sa propre histoire arfistique,
musicale et politique.

a4
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A dix ans, a I'épogue de “Rodio Days” comme dit WOODY ALLEN, j'ai découvert le
Spiritual, le Blues, le Jozz et le “vocal” noir, je chantais : “Nobody knows the trouble I've
seen ...” avec une grosse voix de basse ... (Rires)

Mes délires, cétait de chanter, d'écrire de la poésie, la dicfion et le sport
acrobatique, ¢a fait que je suis devenue une achamée de lo danse ef
championne de jitterbug au quartier Latin.

En méme temps, je menais lo bataille du Jozz, comme vous menez
avjourd'hui celle du Rap. C'est toujours la bataille pour lo musique noire.
Jozz, Rap, C'est lo méme fomille. Je n'ai jomais abandonné, je suis plus
fana que jomais. Je n'ai pas arrété de me battre contre les récupérateurs
et les profiteurs. Mais va expliquer ¢a aux B-Boys générationnistes.
Aujourd'hui, quand {‘entends certains présentateurs d'émissions de Jozz,
prendre un fon pontifiant, quasi religieux, je suis dégoutée, il me semble
qu'on me vole mes tripes. Le Juzz d'avant-garde, ils ne connaissent

Focde mu?fa. méme pas. Le Rap, ils 'ont découvert en 1990 avec les médias, ils ne s'taient pas
i

apercus qu'il se passait quelque chose. Ce ne sont pas des connaisseurs de musique ou de
poésie, ce sont des business-men.

o Et aprés, qu'est-ce que tu as fait ?

Jai trovaillé chez les Ricains, en France, puis {'ai repris lo route, “On the Rood again”.
J'étais photographe-reporteraventuriére : d'un frip a I'outre, New York avec les Hips du
Juzz, Rio avec les groupes de Samba, entre-femps Paris, “April in Paris “!

En 1966, {'ai commencé a militer et @ partir de 1968 'ai participé au lancement d'Action,
de J'accuse - Lo Cause du Peuple et ensuite Libé. J'ai rencontré des profs qui, intéressés
par mes théories d'enseignement prafique des langues, en particulier de I'anglais, m’ont
invitée d la fac quelques années plus tard, voild.

Vers 1975, 'ai d‘abord élaboré ma propre méthode, d base de textes poétiques en
musique, des protest songs : “Hurricane” de BOB DYLAN, des Reggaes comme
“Armagedeon” de BUNNY WAILER et essentiellement des Raps, ouil idéal : les LAST
POETS, puis des Raps actuels, “le “Message”, ou “Erase Racism”, avjourd'hui “I got so
much trouble on my mind”.

Je me suis fait beaucoup wifiquer par les mandarins et des bouffons. J'ai constitué depuis,
un programme de black Studies, Ihistoire de lo culture africaine-oméricaine, dont un
historique sur le Rap.

La premigre forme connue, C'est le “holler”, poroles bréves rythmées en appeléponse,
entendues sur les lieux de travail, avec des sonorités aréolisées, africaine-anglaises.
L'anglais que les Africains apprennent est celui des pefits chefs directs, le langage rural,
émigré d'Iande, d'Ecosse ou de milieux anglais analphabétes (XVII et aprés) langage
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Ils s'en foutent des fréres et sceurs

Et dans tous le pays, ils nous préparent maintenant a o guerre”
Bring The Noise, PUBLIC ENEMY.

Le cinéma de SPIKE LEE, de JOHN SINGLETON et de ceux d venir contribuent pleinement @
cefte recherche d'information. C'est une fiction prise dans o réalité, tranchée au coeur des
communautées noires.
J'ai pensé dés le “Message” que ce mouvement pourrait amener une nouvelle forme de
lutte, renouvelant celles des années soixante de MARTIN LUTHER KING, de MALCOLM X et
des BLACKS PANTHERS, et qui pourrait réussir gréce @ I'éveil d'une masse importante.
Dans les universités, il y a déja un langage dit “polifiquement correct”. Les professeurs se
font citiquer s'ils font un faux pas. En plus, il n'y a pas que les Noirs, mais des émigrés
portoricains, hispanophones, asiatiques qui contesfent. Nous, on disait dans les années
soixante “ovoir la ligne juste” (Rires).

Lo réalité nationale n’est pas lo méme, mais I'esprit révolutionnaire est identique, lutter
pour la vérité, la justice, |'égalite, lo bonne foi, I'objectivité.

En France, je croyais, dans les années quatre-vingts, que le mouvement allait prendre le
méme sens et exister porallélement a S.0.S. Racisme, qui venait de naitre. Mais ca n'a
pas pris ce sensHa parce que la situation ici est différente.
 Comment expliques-tu que le Rap se soit exporté un peu partout sur la
planéte ?

Lo musique africaine-oméricaine a parcouru le monde a partir des années vingt, c'est le
début d'un mouvement de contre-culture. Le Jazz  révolutionné la fagon européenne de
penser et d'écouter la musique. De méme, |’Art Négre ou méme moment pour
I'appréciation des “arts visuels”.

PICASSO, MATISSE ef d'autres en ont copié les formes et le Soul.

Le HipHop étant un art fofal, voild, il a fait le four de lo planéte ... comme le Jozz. Le
Beat est magnéfique et le c6té social touche les jeunes défavorisés partout.
Aprés le concert @ Pantin en 1982, tu avais tout compris. Un spectacle total, unique, donse
acrobatique ou mime, les Double Dutch dans les cordes, sur une musique sans musiciens,
sinon le tchafcheur fout en “blue notes” et coupes assymétriques, sur un Beat d'enfer,
effets spéciaux de reflets mouvant sur Graffiti publicitaire disporaissant dans un espace
apocalyptique, ...CA A TUE.

Quond {'oi vu en Fronce, o partir de 1981-82 les jeunes Blacks, Blancs, Beurs se
possionner pour le Hip-Hop, i‘ai pensé qu'enfin la culture africaine-oméricaine avait son
écho ici grce a lo deuxiéme et toisiéme génération d'immigrés blacks et maghébins qui
ont été les pionners.

 Pourquoi es-tu si concerné par tout ce qui est africain-oméricain ?

J'ai démané en musique avec ma mére qui était mulfimusicienne.
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® “Brothers made something out of nothing”
Regardez, les brothers ont fait quelque chose & parfi de rien. CHUCK D

® “look at these Kids, they created their own music out of nothing”
Regardez, ces momes1a ont créé leur propre musique @ partir de rien. MAX ROACH

® “The influence of the drum, when | say drum, it's what moves the soul, it's what sets

the training for any one to like music, (...) for the African to accept i, it has to be the

drum that moves him.”

L'influence nous vient du "tambour", quand je dis fombour 'est la chose qui impulse |'Gme.

C'est ce qui fait aimer lo musique. Pour que I'Africain I'cime, il fout que le fambour le mofive.
Extroit d'interview, 000t 91, New York : PROFESSOR X du groupe X-CLAN

@ “Black Power is a nitilistic philosophy bom out of conviction that the Negro can’t win.”
Black Power est une philosophie nihiliste, née de la conviction que le Négre ne peut pas gagner
MARTIN LUTHER KING

® Niggers are scared of Revolution,
But Niggers shouldn’t be scared of Revolution
Because Revolution in nothing but change
And all niggers do is change
Les Negres ont peur de lo Révolufion,
Mais les Negres ne devraient pas avoir peur de la Révolufion
Parce que la Révolution, c'est un simple changement
Et tous ce que font les Negres, 'est changer ....
Extroit de "Niggers Are Scared of Revolution” du LP
“Lost Poets”, New York 1969.
OMAR BEN HASSEN des LAST POETS

® “In g revolution you're swinging, not singing”
“Dans une révolution, on ne chante pas, on swingue”
MALCOLM X
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) Daris la chanson Rodney K, qui
Ice-T finalement décide le doit sortir ces jours-ci, Willie D.
28 juillet de retirer de I'album la (ancien membre des Geto )
chanson controversée, mais de la s'attaque directement a4 Rodney
en disque & part, lors de King, qu'il accuse de s'étre vendu

ses concerts. ; ::lxmaﬁenhpgmiunaweé-u
dit donc Killer me, le 1« mai dernier, pendant
mmh‘%m soulévements de Los Angeles. La

Mes rnu 4
longter munauté rap, obsédée par I'hypo-
& M”'m ,:z'geriudn 'me, semble sensible au
/ meuuue Willie D.‘n est & noter
& effacer quelques flics. / Que le rap n'est pas & une contra-
prot i ﬂ”ﬁ / diction prés : les valeurs pronées
¢ sur un ton violemment protestataire
policiére / Tueur de flic, je sais que sont souvent traditionnelles -
ta famille 7 Je te_nique/ famille, religion trés normative (I'is-
Créve, créve, porc, créve..  lam de Louis Farrakhan) - voire
rétrogrades : hyper-machisme, xéno-
" phobie, antisémitisme...
Dans une lettre ouverte, le jour-
nalistc David Hinckley, du E%
3 - parce David Hinckley congut ainsi sa
que vous ttn-omclbnnlfm':av de missive & George Bush : «Autre
iciers que pour autant les chose que vous devriez savoir sur le
leur pnbt et les partisans - pre- rap, monsieur le Président. La plu-
mier amendement de la Constitu- part de ses fans I'écoutent pour les
tion y sont favorables. (...) Si une mémes raisons que vous aimez le
poignée de m.guux assassi- country. lls en aiment le rythme et
ner des officiers , elle ne me la sonorité... Mais comme'le coun-
semble pas plus importante que la try, le rap a des choses a dire... Il
ignée de policiers que ne parle d'éducation, de jobs, de struc-
dérange guére de descendre un tures communautaires, de drogues,
citoyen de temps en temps. Il y a de et méme de «valeurs familiales» ~
la mauvaise graine partout.» " tous sujets que vous et vos collégues
avez cgtal.vi sinon z}"norer. du
~ " moins de traiter en ltermes qui
puSompant T 0 Mo G T, % S
le journaliste ajoute : « Dire 4 ¢couler, monsieur le Président. Si
qu'fce-T Jait du meurtre d'un poli- YOUS résolviez les problémes, [Cop
cier une pratique souhaitable revien- Killer] n'aurait pas lieu d’étre. Pour
drait & accuser Mel Gibson de bana- |'instant, les probléemes demeurent,
liser la pratique policiére qui ¢ !'ffaire se raméne & ceci : Ice-T
consiste & détruire cinquante voi- Jail miewx son boulot que vous le
ke il - R
incl soutient qu’« Ice- rit
des films d'action pour l'oreille — HENRI BEHAR
certains sont aussi vicelards que bien
des films hollywoodiens ». (%)

:
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" Graffiti : on the subways of New-York" par Henry CHALFANT
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s'agit pas d'une plaisanterie. Les autres sauront juger si tu es sincére ou non. N'aies
pas peur d'expérimenter, si tu as envie de mixer de la House Music ovec du Rap, fais-
le. Certains diront que ce n’est pos du Hip-Hop, mais 'en est quand méme, puisque
ca s'appelle de lo HipHouse. Le Hip-Hop existe sous des formes trés variées. Au fur et
@ mesure d'autres formes naitront. Que Ion soit Blanc, Black ou autre, il faut lutter
pour le HipHop, contre tous ceux qui veulent |'éliminer du fait que son message
éveille les jeunes et informe les gens sur ce qui se passe dans la rue et dons le
monde. Si on tient bon, le Hip-Hop va confinuer d'évoluer et davantage de gens vont
s'y intéresser.

Sii fu veux &tre rappeur ou breaker, tu peux faire autre chose en plus, médecin,
avocat, policier car on en o besoin dans le mouvement, ils nous comprendront mieux
ef sauront mieux prendre lo situation en main.

Les gens ont tendance & penser que le Rop et le Hip-
Hop sont synonymes de violence, mais C'est faux,
car lo violence est cousée par lo foute de certains
individus qui provoquent ceux qui veulent s‘amuser.
II'y o des Blancs qui ne comprennent pas o culture
d'outres peuples, pourtant ce sont les Européens qui ont
accaparé des poys et leurs gouvernements dans le
monde enfier. C'est pour cela que ELUAH MUHAMMAD
en Amérique o appelé I'omme blanc, le Diable. Que
pourraientls faire pour changer cette idée ?

Por exemple, les peuples d'Afrique et des Caraibes qui se sont révoltés contre les
Francais pour regagner leur indépendance, ces gensa les détestent pour toujours. Les
Frangais ont imposé leur langue, leur mentalité, leur systéme d'éducation, C'est une
sorfe de lovage de cerveau, alors quand ils décident de quitter leur pays, ils choisissent
d‘oller en France, comme certains Algériens ou Haitiens. Et en France quand il y o des
problémes, on les leur met sur le dos.

II faut que les gens apprennent & se connaitre, que les musulmans considérent les
chrétiens, que les chrétiens, les juifs, lisent le Coran ef les musulmans, la Bible. Il fout
lire tous les livres.

II faut reconnaitre tous les prophétes, fous les livres sacrés.

BAMBAATAA, New York, Septembre 1992.
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« Lo Monde e Jeudi 30 juillet 1992

Le rap pour quelques voix

Entre les troubles de Los Angeles ef ['lection présidentielle
le rap est devems un exjeu politique aux Elats-Unis

NEW-YORK

correspondance _Enleémly, plus qu'un éﬂvénemem

i, 180l¢, le verdict dans I'affaire Rod-

pafnumdléz‘s)lle' ,:lmma“teirle:rular::: ney King «équivalait & balancer

policiers - blancs — pessent 4“7 allumette enflammée dans une
tabac un automobiliste ~ noir, Dif- c/fee d'essence».

fusée pratiquement en continu sur

toutes les chaines américaines,

Eté 1992, la course & la Maison

Rodney King Tape amorce ll' Blanche bat son plein. Les deux

grands partis politiques ont, avec
;holl.ll:e?e Dl;?lAG“::f;; ?é';‘:’: dl: un bel enscmbY, choisi pour cible
tolérer certains «agissements » de :z:',::";: ,I.:pf’p' les rappers et le

«son» département. Fin juin ! " @i

N . in juin, uelques jours din-
. Le 29 mai 1992, les quatre poli- lervall’e, le \‘«llce-%résifienl Dan
ciers sont acquittés par un jury Quayle s'attaque au Cop Killer
composé uniquement de Blancs. dlce-T, qu'il qualifie d'«obscone,
Dés I'annonce du verdict, Los ¢t le candidat démocrate Bill Clin-
Angeles descend dans la rue, le ton s'en prend 4 Sister Souljah, ra
couvre-feu est imposé. Révolte, per, militante (elle s'est baptisce
soulévement, insurrection pour les « raptivist») au cours d’un meeting
uns, émeutes et pillages pour les organisé par la Rainbow Coalition
autres, le mouvement s’étend a de Jesse Jackson (. )
d’autres grandes villes

C'est « & Rodney King et & mes Le 30 juin, le président Bush
potes abattus » quwdm Palbum entre dniulla po?égli'qse. «Je suis
Body Count (Time Warner), Ice-T, g m‘k de ?é"u"“. cfrs:aae:n les
rappeur et acteur (New Jack City), neis », re-t-il devant une
dédie sa chanson Cop K‘!?f". ﬁ:'““" .'““d‘:' :‘m m
Chanson qui provoque immédiate- o¢n4ra) e la Drug Enforcement
ment une violente polémique dans . «Je suis aussi contre ceux
les milieux de la police, puis dans gy urilisent les films, les disques, la
le monde politique, et qui vient :&gyision ou les jeux vidéo pour glo-
d'dtre retirée de 'album. Pour rifier (et promouvoir) le meurtre des
Chuck D, leader du groupe Public représentants de la loi.»
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hip - un mec branché, / chill out : se calmer, /wack : bidon, / fresh : super, / nasty:

mortel, / et bien sor cool et flip.

Il'y a des mots mémorisés des langues africaines de |'Ouest : Hip vient directement du

Wolof Hipi, qui signifie regarde ; Dig du Wolof Dega comprendre, ef encore mieux OK qui

existe en Wolof, en Manding, en Fula, voulant dire yes, yes.

En fait, si tu s compris tout ca, tu vois que le Rap a ses racines trés loin.

On trouve parfout |'appeléponse ou la rime, les riffs, les sons tenus, vibrés, le refour

régulier d'un temps fort, Beat qui tue, humour “signifié” des narrations, et a travers fout

ca, le Soul. Par exemple dans le preaching, ou les propos malés au Barbershop, le zinc de

parisien ?

Ou les Dirty Dozens, des gamins qui délirent sur des jeux de sons et des mofs. En Afrique,
e jeu 6 douze cases se pratique foujours.

[‘A l, l IERS‘ Dans “Do The Right Thing” de SPIKE LEE, tu as un bon
A K exemple : les trois mecs qui fchatchent devant le mur

DU

rouge. Les orations polifiques de MARTIN LUTHER KING.
MALCOM X d propos de MARTIN LUTHER KING qui

< et
(‘IN LM—A 42] entrainait souvent la foule @ chanter, par exemple “We

Do the ight thing”,

Spike Lee.

shall overcome” (Nous vaincrons) déclare, ironique :
“In a revolution you're SWINGING, not singing”
ou celle du Révérend JESSE JACKSON dans un sermon du
dimanche : “Pimp, Punk, Preacher, Phd - all the P's - you
sfill in slovery”.

(Proxénéte, Punk (minable), Prétre, Prof-docteur, - tous
les P - vous dtes bien toujours des esclaves).
On sait aussi que le célébre boxeur MOHAMED ALI avant
d'entrer dans le ring se rappait quelques lignes. Dans
I'ormée, des Blacks improvisent des chants de marche ¢o
explose, ca rime. On voit mal le rythme sur le papier, ¢’est dommage car ¢a cartonne dans
les troupes. Dans son livre autobiographique, écrit en prison, HURRICANE, célébre
champion de boxe mondiale pour qui BOB DYLAN avait fait une chanson en 1976, aprés
I'echec de I'appel @ un procés qui le condamnait @ deux cents ans de prison crie sa révolte.
En prison aussi on rappe beaucoup.
Dans le style narration, on connait les fomeux Toasts (1910/20), (rien @ voir avec le
Toost jamaicain).. Le théme relate un fait firé de Ioctualité.

L'interpréfation varie selon le narrateur, le jour ou e lieu. L'un des plus célébres est le
Titanic, mortel !

Dans le Rap, on retrouve tous ces éléments : |‘objet sonore et rythmique colore le verbe et
lui donne une dimension spirituelle en méme temps qu'il raduit le besoin biologique vital.
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 Ce mot politique, ca veut dire quoi ?
Le désir 'y frouver son identité, de prendre conscience de ce qu’on est, de ce qu’on veut,
de prendre part.

Au début, dans les années quatrevingts,  travers le Graff et la danse (Break e Electric
Boogie, le Smurf ici) des jeunes Noirs des ghettos de New York, ces gamins ignorés,
démontraient dans les métros et les rues de Manhattan, leur talent aux passants qui ne
connaissent que I'art des musées et le spectacle arivé dans les thédtres. Ca a fait son
chemin.

Quont au Rap, il o vite pris un sens social aprés le “Message”, puis avec KRS : “Self
Destruction”, “You Must Learn” et PUBLIC ENEMY “Welcome to the Terrodome”...

Les jeunes Noirs découvrent I'Intox (the Hype), sur leur propre culture ef qu'ils pourraient
contribuer @ un changement de leur condition par I'acquisition du sovair, lutter contre les
fléaux du ghetto (Black on Black crime, drogue) par I'entraide et surfout la création de
networks économiques blacks autonomes qui ne permettraient plus I’exploitation
unilatérale du business blanc.

Tu sais que les stors du Jozz comme BIRD ou MILES DAVIS dans les années quarante ou
cinquante étaient exploités  fond par les patrons bloncs des boites et de I'industrie du
disque. Le fait que des arfistes noirs comme les rappeurs s'autoproduisent est plutot
nouveau.

P.E. travaille dur pour co, CHUCK D. et KRS font des discours dans les universités et a
I'occosion de rassemblements importants un peu parfout.

“C'est le CNN altematif” dit CHUCK D.

“I'm on a mission and you got that right’ BRO DREW

(Je suis en mission, 'as bien compris).

Le Rap aiguise la curiosité des gens et les paroles coulent d'ellesméme dans lo mémoire.
Les jeunes Noirs ne lisent pas, recoivent donc I'information par la radio et surtout por la
1616 ; or les médias, c'est lo désinformation. L'affaire
RODNEY KING qui est loin d'afre unique, o été révélée
parce que filmée en vidéo por un passont.

La vrai information donnée par le Rap est diffusée dans
tout le pays, C'est le “network invisible” comme le dit |
encore CHUCK D. i
“Listen for lesson I'm saying inside music

That the critics are blosting me for

They'll never care for the brothers and sisters
Now across the country has us up for the war”

“Ecoute les lecons que e t'envoie d travers lo musique
A cause desquelles les crifiques me descendent

New york 1991
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beaucoup est devenue trés importante. Au début, les gens ne
comprenaient pos mais avec le femps, beaucoup ont adhéré o
lo Zuly Nation (a Paris, @ Marseille) et se sont fomiliarisés
avec lo culture Hip-Hop, malgré de nombreux obstacles créés
par ceux qui rejetaient cette musique, je les respecte pour ¢a.

Les Francais ont commencé a rapper dans leur langue, mixée
avec de lo musique américaine, créant ainsi leur propre truc. Je
suis fier d‘ovoir été |'un des premiers & mettre un rappeur frangais
sur un morceou oméricain pour que I'on sache qu'il peut exister d'outres
formes de HipHop. Il y o méme de I'orabe (Maghreb), venant de France sur mes
disques. Sur mon denier LP de Dance-House “The Decade of Dorkness”, il y a trois
morceaux de Rap et on y o mis du frangais. Je suis fier du Hip-Hop francais et j‘espére
qu'il restera fort, aussi bien pour distraire que pour diffuser un message politique.
Les années quatre vingt-dix seront trés importantes, selon les prédictions de
Nostradamus, de I'honorable Elijgh Muhammed, de lo Bible et du Coran. On n'est pos
ici seulement pour s'amuser, se défoncer, pour le sex-sex-sex, ignorant ce qui se passe
dans nos communautés e ailleurs. On doit se préparer pour des moments frés durs.
D’un cdté, il y a lo montée du racisme et une conjoncture économique désostreuse, de
I'autre des changements posififs, lo libération de Mandelo, des gens qui s'unissent
pour combattre le SIDA et organiser des concerts au profit des sans-abris. Mais
aujourd'hui, lo haine monte a cause de la crise économique. Il se pourrait qu'il y ait
des frictions désostreuses entre Noirs, Blancs, musulmans, chrétiens et juifs ef c'est
nous 'y prendre garde pour éviter le pire, sinon tout le monde, hommes, femmes et
enfants vont vivie un enfer.

A tous les hip-hoppeurs francais qui nous écoutent, vous devez rester vigilants et ne
pos laisser I'industrie du disque prendre en main la direction de votre musique. Vous
devez vous batfre contre toute personne qui commet des injusfices envers vous en
tant que rappeurs ou hiphoppeurs, parce qu'ils veulent supprimer le HipHop en
France, aux Etats-Unis et partout ailleurs. Pormi les musiciens, ce sont les rappeurs qui
ont le plus de mérite, cor ils disent tout hout et directement ce qu'ils pensent contre
les gouvernants et la corruption. Certains sont profondément sincéres ef préts @ mourir
pour cette cause, alors que dautres prennent le train en marche pour se bourrer les
poches. Si fu veux 8re avec nous, reste authentique, ne te laisse pas achefer, car il ne
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1990 “Fight the Power” de PUBLIC ENEMY (CHUCK D )
Our freedom of speech
Is freedom of death
We got to fight the Power def beat

“911" PUBLIC ENEMY (FLAVOR FLAV)
Get up a get get get down

911 s a joke in your town

Get up a get get get down

Late 911 wears the late crown

“hin’t no half steppin de BIG DADDY KANE
The best, oh yes, | guess suggess the vest just fess
don't mess or fest your highness

Unless you just address

with best finesse

& bless the paragraph, | manifest

“Lodidadi” de DOUG E FRESH et SLICK RICK
Ladidadi we like the party

We don’t cause frouble

We don’t bother nobody

We're just some men who'se on the mike

And when we're on the mike we rock the mike right

“Infemational Zone Coaster” de LEADERS OF THE NEW SCHOOL
0 my gosh, o my gosh

It's a sunny day and the sky is bright

Chickens in the midst everything is right

“lyte os a rock” de MC LYTE

I'm a slave, I'm a slave, I'm a slave to the thythm
Def thymes on the microphone is what I'm givin’
Yes | am a rock and you're just a pebble

Milk turm up the bass and rock it just a level
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rude (rough), archaique (ain't ou gotten) qui  une cadence réguliére, comme foutes les
variétés de I'anglais d'ailleurs (voir I'irlandais actuel dans le film “Commitment”,
surprenant !). La gentry, avec son anglais “soigné”, reste a la ville pour brasser les
dollars.

Alors les Africain-Américains font naturellement swinger cet anglais+d, pour aujourd’hui en
éfre arivé d un arangement rythme,/son subtil. Le “black English” o un mouvement
parfuit, comme une mosaique dont |'équation invisible passe par le Nombre d'Or.

ole Nombre d'Or, c'est quoi ?

('est le dénominateur des ceuvres les plus harmonisées, en musique, en archi, des
organismes vivants, cristal ...C'est tout ce qui garde un rapport entre humain et cosmos,
entre bio et soul. Le Soul est en grande partie apporté par les sons bleus (de lo musique
ou du langage), “notes de Sauvages” comme discit déja JEAN-JACQUES ROUSSEAU, cest-
d-dire des gammes naturelles opposées a la gamme inventée pour la musique dite
savante.

Grommaticalement, les innovations, les contractions sont souvent liées au Beat de lo
phrase :

/\'m gonna tell /au lieu de /1'm going to tell/ (je vais dire) on dit méme : /'m a tell/
RAKIM : “I'm o make an encore” (I got soul)

Was ou lieu de were, marque lo mise en valeur :

MILES DAVIS délirant sur des musiciens de’Jozz raconte o QUINCY TROUPE (MILES
autobiographie 1989) :

“They was bodder than o motherfucker”

Le black English, c'est aussi utiiser des mots a contrario dans un sens édloté, ici : bad =
morfel/badder, au lieu de worse,/ et motherfucker, mec qui déchire.

En fait, le black english n’est pas du tout un argot, c'est une variété de |'américain,
développé depuis quatre cents ans por la population
africaine “déportée” sur le continent américain. Il
s'agit plus d'innovations @ partir de I"anglais
courant : détournement du sens de certains mots,
réductions en fonction du Beat, des sonorités
tonales.

CLAUDE BROWN, auteur de “Manchild in the
Promised Land” parle de “spoken soul"”.

La population noire a construit I'Amérique et o
enrichie de ses propres créations musicales, d'une
wlture qu'elle o développée envers et confre tout. On pourrait peut-étre lui reconnaitre so
propre langue qui est, en partie, récupérée par les générations successives de jeunes
Blancs américains ef d'étrangers.

45






