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PRÉSENTATION
33 sujets de Bac corrigés
  Tous  les  types  de  sujets  proposés  au  Bac  sont  traités :  commentaire
composé, dissertation, épreuve orale : explication linéaire, question de
grammaire.
  21 sujets pour préparer l’écrit.
  12 sujets pour préparer l’oral.
Un classement thématique
  L’organisation de l’ouvrage suit la progression du programme ofﬁciel et
couvre l’intégralité des objets d’étude.
  Le sommaire détaillé permet de sélectionner les sujets se rapportant à
la notion à approfondir.
Une analyse détaillée de chaque sujet
  Une  rubrique  Les Clés pour réussir suit l’énoncé du sujet pour bien ana-
lyser et comprendre : le corpus, la question, le commentaire, la disserta-
tion et l’écrit d’invention.
  Un corrigé détaillé ou entièrement rédigé, conforme à ce que l’on attend
de vous à l’examen.
  Des encadrés d’aide au ﬁl du corrigé pour mieux s’entraîner : Gagnez
des points !, L’astuce du prof…
Et en plus, des compléments indispensables et pratiques
  L’Infos-Bac  :  un  dossier  complet  qui  rassemble  des  informations  et  des
conseils  pratiques  pour  bien  aborder  l’épreuve  écrite  et  orale  :  pro-
gramme  ofﬁciel, description des différents types de sujets, astuces pour
bien préparer l’épreuve…
 Un mémento pour bien réviser.
Ces Annales ABC du BAC ont été conçues 
pour vous aider à préparer efﬁcacement 
l’épreuve de Français du baccalauréat 2020.
Vous y trouverez les sujets du Bac inédits 
et conformes aux nouveaux programmes. 
Vous pouvez ainsi vous entraîner dans les 
conditions réelles de l’épreuve, c’est la clé 
du succès !
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INFOS-BAC

Le programme
 
Le programme
Qu’allez-vous étudier en français ?

Le programme comprend quatre objets d’étude.
 C’est l’enseignant qui choisit l’ordre dans lequel ces objets d’étude 
seront traités, aﬁn de permettre aux élèves d’acquérir une bonne maîtrise 
des œuvres et des parcours au programme.
 Vous devez étudier quatre œuvres et leur parcours associé sélectionnés 
dans un programme national de douze œuvres, dont six seront renou-
velées chaque année.
 Vous devrez également lire quatre œuvres distinctes de celles étudiées 
dans le cadre des parcours au cours de l’année, une par objet d’étude.
Objets d’étude Œuvre et parcours associé
Le roman et le récit du Moyen 
Âge au

 XXI

e
 siècle
La Fayette,
 La Princesse de Clèves
 Individu, morale et société
Stendhal,
 Le Rouge et le Noir
 Le personnage de roman, esthétiques et valeurs
Yourcenar,
 Mémoires d’Hadrien
 Soi-même comme un autre
La littérature d’idées du

  XVI

e
 
au

 XVIII

e
 siècle
Montaigne,
 Essais, « Des Cannibales », I, 31 ; 
« Des Coches », III, 6
 Notre monde vient d’en trouver un autre
La Fontaine,
 Fables, livres VII à XI
 Imagination et pensée au

 XVII

e
 siècle
Montesquieu,
 Lettres persanes
 Le regard éloigné
Le théâtre du

 XVIII

e
 au

 XXI

e
 siècle
Racine,
 Phèdre
 Passion et tragédie
Beaumarchais,
 Le Mariage de Figaro
 La comédie du valet
Beckett,
 Oh ! Les Beaux jours
 Un théâtre de la condition humaine
La poésie du

 XIX

e
 au

 XXI

e
 siècle
Hugo,
 Les Contemplations, livres I à IV
 Les mémoires d’une âme
Baudelaire,
 Les Fleurs du Mal
 Alchimie poétique : la boue et l’or
Apollinaire,
 Alcools
 Modernité poétique ?
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Les épreuves en bref

 
Les épreuves en bref
 L’épreuve écrite 
 Comment s’organise l’épreuve ?
 Durée : 4 heures
 Coefﬁcient : 5
 L’épreuve porte sur l’étude d’un commentaire ou la rédaction d’une dis-
sertation au choix parmi 3 sujets.
 En quoi consiste l’épreuve ?

Le commentaire porte sur un texte littéraire en lien avec un des objets 
d’étude du programme de classe de première. Le candidat compose un 
devoir qui présente de manière organisée ce qu’il a retenu de sa lecture 
et justiﬁe par des analyses précises son interprétation et ses jugements 
personnels. Le texte proposé pour le commentaire n’est pas extrait des 
œuvres au programme.
 La dissertation consiste à conduire une réﬂexion personnelle organisée 
sur une question littéraire portant sur une des œuvres au programme et 
son parcours associé. Le candidat choisit parmi les trois sujets de disserta-
tion, chacun étant en rapport avec l’une des œuvres et son parcours associé. 
Pour développer son argumentation, le candidat s’appuie sur sa connais-
sance de l’œuvre  et des textes étudiés  dans le cadre de  l’objet d’étude 
concerné, ainsi que sur ses lectures et sa culture personnelles.
 Qu’attend-on de ma copie de Bac ?
On attend de vous les compétences suivantes :
 – maîtriser la langue (orthographe et syntaxe) ;
 – interpréter des textes ;
 – être capable de mobiliser votre culture littéraire ;
 – se montrer apte à construire une réﬂexion, argumenter et prendre en 
compte différents points de vue.
 L’épreuve orale 
 Comment s’organise l’épreuve ?
 Durée : 20 minutes
 Préparation : 30 minutes
 Coefﬁcient : 5
 L’épreuve orale est composée de deux parties qui s’enchaînent et sont 
précédées d’un temps de préparation de 30 minutes.
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 Première partie de l’épreuve
 Durée : 12 minutes
 Le candidat propose d’abord une lecture à voix haute, juste, pertinente et 
expressive du texte choisi par l’examinateur, après l’avoir situé brièvement 
dans l’œuvre ou le parcours associé. Cette partie est notée sur 2 points.
 Le candidat propose une explication linéaire d’un passage d’une ving-
taine de lignes, sélectionné par l’examinateur dans le texte quand celui-ci 
excède cette longueur. Cette partie est notée sur 8 points.
 Le candidat répond à la question de grammaire posée par l’examinateur 
au moment du tirage. La question porte uniquement sur le texte : elle vise 
l’analyse syntaxique d’une courte phrase ou d’une partie de phrase. Cette 
partie est notée sur 2 points. 
 Seconde partie de l’épreuve
La seconde partie de l’épreuve consiste en la présentation de l’œuvre choisie 
par le candidat et l’entretien avec l’examinateur.
 Durée : 8 minutes
 Cette partie de l’épreuve évalue l’expression orale. Elle se déroule en deux 
temps : le candidat présente brièvement l’œuvre qu’il a retenue et expose 
les raisons de son choix puis s’entretient avec l’examinateur. Elle est notée 
sur 8 points.
 
La méthode pour l’écrit
 Le commentaire 
 
4 h 00
Pour apprécier la particularité du texte  soumis à votre étude et éviter un com-
mentaire trop général, vous devez considérer toutes ses caractéristiques : 
commencez par les plus générales pour aller vers les plus spéciﬁques.
Le texte soumis à votre étude n’est pas extrait des œuvres au programme, 
mais est toutefois lié aux genres étudiés pendant l’année.
 Situer l’œuvre dans son contexte
Pour bien comprendre les enjeux d’un texte, il est important de le situer 
dans un contexte :
 historique : par exemple, pour bien comprendre Le Rouge et le Noir, il faut 
se souvenir de l’importance de la hiérarchie sociale au 

XIX

e
 siècle ;
 littéraire : par exemple, il est éclairant de faire le lien entre les textes de 
Montesquieu et le mouvement des Lumières ;
 biographique : par exemple, pour le sujet 8, il est bon de connaître l’édu-
cation  que  Sartre a  reçue  de  ses  parents.  Le  paratexte  vous  donne  des 
informations précieuses, mais vous devez aussi mobiliser vos  connaissances.
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 Utiliser les bons outils d’analyse
Étudier l’extrait en fonction de son genre
 Un extrait de roman
 – La narration et la focalisation
 – Les fonctions de la description
 – Le traitement du temps
 Un poème
 – Les images
 – Les jeux rythmiques et sonores
 – La forme poétique (vers libres, vers réguliers, prose)
 Un texte de théâtre
 – L’agencement des répliques (longueur, nombre) 
 – Les didascalies et les jeux de scènes qu’elles impliquent
 Un texte argumentatif
 – La thèse et les arguments de l’auteur
 – La forme argumentative (essai, dialogue, apologue)
 – Le registre (polémique, satirique…)
Étudier ses spéciﬁcités
Les outils suivants vous permettent une lecture très précise du texte.
 L’énonciation : marques de la présence du locuteur et du destinataire : qui 
parle ? (pronoms personnels de la première personne) ; à qui ? ( pronoms 
personnels de la deuxième personne).
 Les ﬁgures de style : métaphore, personniﬁcation, antithèse,  hyperbole…
 Les procédés musicaux : rythme (ascendant, descendant, binaire, ter-
naire, effets particuliers dans la métrique pour les textes en vers), sonorités 
(allitérations, assonances).
 La ponctuation : intéressez-vous en particulier à la ponctuation expres-
sive (phrases exclamatives et interrogatives qui traduisent les sentiments 
des personnages).
 La mise en page : soyez attentifs aux blancs, à l’utilisation des italiques et 
à la disposition des mots sur la page.
 Les registres : comique, tragique, pathétique, lyrique, épique, fantastique, 
réaliste, polémique, satirique, didactique.
 Les cinq sens : relevez tout ce qui a trait aux cinq sens (ouïe, odorat, 
toucher, vue, goût) : la description est-elle sensuelle ? quels sont les sens 
convoqués ?
 La syntaxe : portez une attention toute particulière aux phrases  nominales 
ou aux ruptures de construction.
 Trouver les axes d’étude
Pour construire le plan :
 regroupez les informations  obtenues grâce aux outils d’analyse ;
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 sélectionnez deux ou trois axes  et organisez-les en faisant apparaître 
deux ou trois sous-parties.
 Rédiger le commentaire
Le commentaire est composé : il développe deux ou trois grands axes.
 L’introduction , qui ne forme qu’un seul paragraphe mais comporte quatre 
étapes :
 – présentation de l’œuvre ;
 – présentation du passage ;
 – formulation de la problématique ;
 – annonce du plan.
 Le développement : chaque partie commence par une introduction par-
tielle dans laquelle on expose ce qu’on va démontrer ; chaque paragraphe 
développe l’idée tout en intégrant des analyses stylistiques précises.
 La conclusion : elle ne forme qu’un seul paragraphe et comporte deux 
étapes :
 – récapitulation de ce qui a été démontré ;
 – ouverture sur les autres textes du corpus.
Les correcteurs sont sensibles à la présentation de votre copie. Si 
celle-ci est bien présentée, elle sera plus facile à lire car le plan appa-
raîtra clairement.
• Mettez en valeur l’introduction et la conclusion : sautez deux lignes 
après l’introduction et deux lignes avant la conclusion.
• Faites apparaître le plan : sautez une ligne entre chaque grande par-
tie ; indiquez le passage d’une sous-partie à une autre par un retour 
à la ligne et un alinéa.
Comment soigner la présentation de votre commentaire ?
 Relecture
N’oubliez pas de vous relire ! Vous pouvez perdre jusqu’à deux points pour 
l’orthographe !
 La dissertation 
 
4 h 00
Le sujet du Bac présente trois sujets au choix, qui portent chacun sur une 
œuvre au programme et son parcours associé. Les trois sujets concernent 
le même genre.
Pour éviter le hors-sujet, vous devez commencer par analyser le sujet de 
manière très précise. C’est ensuite seulement que vous pourrez formuler 
votre problématique et mettre au point votre plan.
 Repérer les mots-clés
 Il s’agit de repérer les mots les plus importants du sujet et de les déﬁnir 
en mobilisant vos connaissances sur l’objet d’étude.
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 Formuler la problématique
La problématique est la question soulevée par le sujet, la question à laquelle 
vous allez devoir répondre par votre dissertation. Il existe deux sortes de 
problématiques.
 Une alternative interrogative, c’est-à-dire une question du type  « thèse 1  
ou thèse 2 ? ».
 Quand on vous demande de choisir entre deux thèses , les thèses 1 et 2  
sont contenues dans le sujet. 
Exemple : Les fables de La Fontaine divertissent-elles ou instruisent-elles ?
Le sujet contient deux thèses, que vous pouvez reformuler à l’aide de 
vos connaissances :
 
– thèse 1 : la fable séduit par des récits dynamiques et originaux ;
 
– thèse 2 : la fable a une portée morale.
La problématique est une alternative interrogative : Les fables doivent-
elles seulement séduire par leurs récits dynamiques et originaux OU 
ont-elles aussi une portée morale ?
 Quand on vous demande d’apprécier la pertinence d’une thèse , seule 
la thèse 1 est contenue dans le sujet. Aussi, à partir de vos connaissances, 
vous devez formuler vous-même une deuxième thèse qui nuance la pre-
mière. Vous ne pouvez plus vous contenter de reformuler le sujet posé, vous 
devez le compléter et évaluer les sous-entendus qu’il contient.
Exemple : Les tragédies de Racine doivent-elles nécessairement être 
jouées ?
Le sujet contient une thèse que vous pouvez reformuler : le texte théâtral  
est destiné à être représenté. Il faut formuler par vous-même une  
deuxième thèse qui nuance la thèse de l’énoncé : un texte de théâtre 
peut être lu.
La problématique est l’alternative interrogative suivante : Le théâtre doit-
il nécessairement être représenté OU peut-il aussi être lu ?
 Une question simple, c’est-à-dire la reformulation du sujet à partir de 
l’analyse des mots clés.
Exemple : Comment expliquez-vous l’intérêt porté aux textes de Mon-
taigne et plus généralement aux textes de la renaissance aujourd’hui ? 
La  problématique est une reformulation de la question : Dans les 
écrits humanistes, quels sont les éléments qui séduisent le lecteur 
 contemporain  ? 
 Élaborer le plan
Il existe essentiellement deux types de plan :
 Le plan critique : il comporte au moins deux parties. La première valide 
la thèse contenue dans l’énoncé, la seconde la nuance et en montre les 
failles. Il répond à des problématiques formulées sous la forme d’alterna-
tives interrogatives. Une problématique « thèse 1 ou thèse 2 ? » donne le 
plan suivant : I. Certes, thèse 1 / II. Mais, thèse 2.
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 Le plan thématique : chaque partie de la dissertation envisage un aspect 
de la réponse.
 Rédiger la dissertation

L’introduction  :  elle  ne  forme  qu’un  seul  paragraphe,  mais  comporte 
quatre étapes :
 – une phrase d’amorce qui situe le sujet dans un contexte plus large ;
 – la citation du sujet ;
 – la formulation de la problématique ;
 – l’annonce du plan.
 Le développement : chaque partie contient plusieurs paragraphes 
(les sous-parties), et commence par une introduction partielle. Chaque 
 paragraphe contient des arguments développés et illustrés  par  des 
exemples précis.
 La conclusion : elle ne forme qu’un seul paragraphe, mais comporte deux 
étapes :
 – la récapitulation de ce qui a été démontré ;
 – une ouverture vers une réﬂexion plus large.
 Relecture
N’oubliez pas de vous relire ! Vous pouvez perdre jusqu’à deux points pour 
l’orthographe !
 
La méthode pour l’oral
Vous disposerez d’une demi-heure de préparation. Vous devrez bien vous 
concentrer pour bien préparer votre épreuve.
L’épreuve orale s’articule en plusieurs étapes :
 L’introduction : elle comporte deux étapes, la présentation du texte puis 
sa situation dans l’œuvre intégrale.
 La lecture : claire, intelligible et expressive : la lecture doit démontrer un 
certain plaisir à lire un texte littéraire.
 L’explication : celle-ci est linéaire.
 La question de grammaire : elle porte sur l’analyse d’une phrase extraite 
du texte sélectionné par l’examinateur.
 L’entretien : le candidat présente l’œuvre qu’il a retenue et argumente son 
choix, puis il répond aux relances de l’examinateur.
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Sujets 
1 à 4
Sujet complet
Sujet inédit
4
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 Extrait 
20 pts
Extrait
  Paul Verlaine, « L’enterrement », 1866
Je ne sais rien de gai comme un enterrement !
Le fossoyeur qui chante et sa pioche qui brille,
La cloche, au loin, dans l’air, lançant son svelte trille
1
,
Le prêtre en blanc surplis
2
, qui prie allègrement,
L’enfant de chœur avec sa voix fraîche de ﬁlle,
Et quand, au fond du trou, bien chaud, douillettement,
S’installe le cercueil, le mol éboulement
De la terre, édredon du défunt, heureux drille
3
,
Tout cela me paraît charmant, en vérité !
Et puis, tout rondelets, sous leur frac
4
 écourté,
Les croque-morts au nez rougi par les pourboires,
Et puis les beaux discours concis, mais pleins de sens,
Et puis, cœurs élargis, fronts où ﬂotte une gloire,
Les héritiers resplendissants !
1. Note musicale, sonorité qui se prolonge.
2. Vêtement à manches larges que les prêtres portent sur la soutane.
3. Homme jovial.
4. Habit noir de cérémonie.
5
10
Vous traiterez, au choix, l’un des sujets suivants.
Sujet 1 Commentaire
Vous commenterez le texte « L’enterrement » de Paul Verlaine.
Sujet 2 Dissertation
D’où  provient, selon vous, l’émotion  que  l’on  ressent  à  la  lecture  d’un 
texte poétique ? Vous répondrez à cette question en vous appuyant sur les 
quatre premiers livres des
 Contemplations de Victor Hugo, et sur les textes 
et œuvres que vous avez étudiés et lus.
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Sujet 3 Dissertation
La rébellion contre l’héritage des poètes précédents est-elle indispensable 
à la création poétique ?
Sujet 4 Dissertation
En quoi l’écriture poétique permet-elle de réinventer le monde ? Vous vous 
appuierez sur
 Les Fleurs du Mal de Baudelaire, les textes étudiés pendant 
l’année et sur vos lectures personnelles.

Corrigés

Sujets
1 à 4

Sujet 1 Commentaire
Les clés pour réussir
 Situer l’extrait dans son contexte
 Contexte littéraire : Verlaine est un poète symboliste et maudit. Dès 
son premier livre,
 Poèmes saturniens, il met en évidence sa marginalité 
en se présentant comme un être mélancolique né sous le signe néfaste 
de Saturne. Certains de ses poèmes sont donc provocateurs par rapport 
aux lois sociales.
 Situation du passage : le sonnet « L’enterrement » a été publié dans 
des revues qui permettaient aux auteurs de se faire connaître.
 Trouver les axes de lecture
 Étudiez :
 les différentes personnes mentionnées par le poète ;
 les divers registres qui permettent de décrire l’enterrement et de sou-
tenir la dénonciation du poète ;
 les spéciﬁcités poétiques du texte.
 Organisez vos idées :
Partie I : Un enterrement perçu comme un spectacle
Partie II : Le regard satirique du poète
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 Corrigé rédigé 
Le plan est rappelé pour vous aider, mais il ne doit en aucun cas ﬁgu-
rer  sur  votre  copie.  À  vous  de  guider  le  correcteur  par  l’annonce  du 
plan dans l’introduction, les phrases d’attaque des paragraphes et les 
transitions.
Attention
!
Introduction
Paul Verlaine est un poète symboliste, grand admirateur de son aîné Bau-
delaire et du jeune Rimbaud qu’il a fait connaître. Son premier livre de 
poésie, Poèmes saturniens, présente le poète comme un être marginal et 
mélancolique, né sous le signe de Saturne. Cette originalité du poète mau-
dit apparaît nettement dans le regard qu’il porte sur  des  funérailles.  Le 
sonnet « L’enterrement » nous donne à voir une cérémonie décrite avec 
une distance satirique et ironique irrévérencieuse. Nous nous demanderons 
donc comment ce poète, en marge de la société, procède pour nous décrire 
cette cérémonie. Pour cela, nous étudierons le spectacle que représente cet 
enterrement, de façon à mettre à jour sa dimension satirique.
I – Un enterrement perçu comme un spectacle
Le poète nous présente une description de l’enterrement comme s’il s’agis-
sait d’un spectacle. Il insiste ainsi sur des notations réalistes, mais considé-
rées avec une distance légère.
A. La description réaliste d’un enterrement
Le poète évoque de manière tout à fait réaliste les différents intervenants 
d’un enterrement : les représentants de l’église avec le « prêtre » (v. 4) et 
l’« enfant de chœur » (v. 5), ceux des pompes funèbres avec le « fossoyeur » 
(v. 2) et les « croque-morts » (v. 11), enﬁn les proches du défunt avec les 
« héritiers » (v. 14). On peut ainsi reconstituer une chronologie des événe-
ments : le fossoyeur creuse le trou, la messe funèbre est dite, le cercueil est 
enterré, les proches lui rendent hommage. La cérémonie est rendue visible. 
Le poète recourt à l’hypotypose pour nous dépeindre des saynètes, grâce 
à l’évocation de détails précis comme la « pioche » (v. 2), la « cloche », les 
vêtements (v. 4 et 10), le « cercueil » (v. 7), le « nez rougi » (v. 11)…
Transition :  Verlaine nous donne à voir de manière réaliste un enterrement, 
pour lequel il ne se montre nullement peiné, mais heureux.
B. La gaieté du poète
La gaieté du poète est proclamée  dès le  premier vers « Je ne sais rien 
de gai comme un enterrement » : la comparaison frappe par son carac-
tère incongru, d’autant qu’elle est renforcée par la négation absolue. Cette 
joie est rappelée dans le premier vers des tercets : « tout cela me paraît 
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charmant » (v. 9). Comment donc comprendre ce sentiment étonnant dans 
pareilles circonstances ? Verlaine semble sensible à la dimension musicale 
de l’événement : le « chant » du fossoyeur (v. 2), le « svelte trille » (v. 3) de 
la « cloche », la psalmodie du prêtre (v. 4), la « voix » de l’enfant de chœur 
(v. 5), « le mol éboulement de la terre » (v. 7-8) rendu par l’allitération en [l] 
du quatrain. Le poète assiste à un spectacle fait de parties chantées, d’autres 
parlées comme les « discours », de musique comme celle de la cloche, mais 
aussi de lumière avec la « pioche qui brille » (v. 2) et de couleurs variées 
puisqu’on trouve le « blanc surplis » du prêtre (v. 4) et le « nez rougi » des 
croque-morts, qui contrastent fortement.
Transition : Le poète regarde avec plaisir ces obsèques comme s’il s’agis-
sait d’un spectacle. Il en goûte les diverses impressions musicales, lumi-
neuses et colorées, mais il semble que sa joie s’explique aussi par son 
regard critique.
II – Le regard satirique du poète
Un certain nombre d’indices laisse percer l’ironie et l’humour noir du poète 
devant cette scène, qui permet de faire la satire de la cupidité des hommes.
A. L’ironie et l’humour noir du poète
L’ironie du poète est visible dès son premier vers qui résonne comme 
une provocation : un enterrement est en général associé à la  peine et 
la tristesse des familles endeuillées et non à la joie. La comparaison et 
l’exclamative renforcent l’irrévérence en faisant comme si ordinairement 
un enterrement était un sujet de gaieté. Le vers 9 montre plus nettement 
l’ironie du poète avec le « en vérité » ﬁnal. Les modalités exclamatives 
soulignent l’ironie. Celle-ci est associée à l’humour noir qui se fait de plus 
en plus présent.  Il est tout d’abord  discret à travers quelques notations 
comme l’adjectif « svelte » (v. 3), l’adverbe « allègrement » – qui détonne 
dans le contexte –, ou encore la notation relative à la voix de l’enfant de 
chœur qui n’ayant pas mué est associée à celle d’une ﬁlle, mais aussi à 
une prostituée, une « ﬁlle », avec l’adjectif « fraîche ». L’humour devient 
visible dans la reprise du
 topos (motif littéraire récurrent) de la mort com-
parée au sommeil, mais Verlaine n’en retient que la dimension prosaïque. 
Il associe, en effet, la fosse à un lit « bien chaud [et] douille[t] » (v. 6) dont 
l’« édredon » (v. 8) est constitué de terre pour le « cercueil » qui est ici per-
sonniﬁé. L’irrévérence culmine avec l’expression « heureux drille » (v. 8) 
désignant le défunt comme un bon vivant. La description physique des 
croque-morts nous fait imaginer des personnages assez ridicules, sortes 
d’hommes-boules, avec l’adjectif « rondelets » renforcé par « tout » ; le 
participe passé « écourté » laisse penser que leurs vêtements sont trop 
courts, élément comique supplémentaire.
Transition : La description de l’enterrement est marquée par l’ironie et l’hu-
mour noir. Ces registres sont au service d’une dénonciation satirique des 
hommes.
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B. Une dénonciation satirique
Les tercets portent le blâme du poète : les hommes sont cupides et intéressés. 
Les croque-morts sont préoccupés par leurs « pourboires » (v. 11). Le mot est 
d’ailleurs mis en évidence à la rime, signe de leur intérêt. L’indication « nez 
rougi » suggère soit que les croque-morts ont pleuré d’émotion en recevant 
leurs « pourboires », soit que ces derniers ont été bus et le nez rouge résulterait 
de leur ébriété. On peut alors supposer que l’« allégre[sse] » du prêtre était 
aussi due aux sommes versées pour l’ofﬁce. L’apogée de la critique est gardée 
pour les proches du défunt qui n’éprouvent aucune peine, mais se réjouissent 
d’avoir hérité. Le dernier tercet leur est entièrement consacré et dénonce leur 
hypocrisie. Ils célèbrent en effet le mort dans de « beaux discours » (v. 12) ren-
dus par devoir comme l’indique leur « concis[ion] » (v. 12) et la précision poly-
sémique « pleins de sens » qui pourrait être un éloge, si les discours étaient de 
qualité, mais ces propos surtout révèlent, malgré leurs auteurs, les véritables 
sentiments de ceux-ci. Les « cœurs », loin d’être serrés par la douleur, sont 
« élargis » par la joie d’hériter, car pour ces hommes l’argent est synonyme 
de « gloire » comme l’explique  la  rime « pourboires »/« gloire ».  Le dernier 
vers est une pointe fort travaillée : Verlaine rompt avec la pompe de l’alexan-
drin, vers approprié pour une cérémonie tragique, et propose un octosyllabe 
qui peut même se lire comme un ennéasyllabe si l’on fait la diérèse « hériti/
ers ». Cette hypothèse est tout à fait vraisemblable lorsque l’on connaît le goût 
de Verlaine pour les mètres impairs (« Et pour cela préfère l’impair », « Art 
poétique »,
 Jadis et Naguère). De plus, elle met en lumière le terme « hériti/
ers » qui est employé, au lieu de « proches » ou « parents », pour souligner 
que la seule relation qui liait ces hommes au défunt était d’ordre pécuniaire. 
L’adjectif « resplendissants » achève l’attaque en présentant ces hommes 
au comble de la joie. Dès lors, on comprend différemment le premier vers : 
certes, Verlaine éprouve un plaisir certain à démasquer l’hypocrisie de tous ces 
hommes, mais la comparaison « gai comme un enterrement » trouve ici sa jus-
tiﬁcation, puisque ﬁnalement tous les 
acteurs de cette comédie sont gais et 
se réjouissent. La comparaison devient 
une sorte de maxime, une vérité géné-
rale qui fait de cet enterrement une 
image représentative de tous les autres.
Conclusion
Verlaine propose dans ce sonnet une description réaliste d’un enterrement, 
en nous donnant à voir de nombreux détails qui lui procurent une joie cer-
taine. Celle-ci devient toutefois suspecte si l’on considère que de nombreux 
passages s’avèrent ironiques et pleins d’humour noir. Ces registres sont 
ainsi au service d’une satire sur la cupidité et l’hypocrisie humaines, que 
le poète dénonce. Sa dénonciation des laideurs humaines est ainsi trans-
ﬁgurée par la poésie en un beau poème : comme Baudelaire, Verlaine, en 
alchimiste, change la « boue » en « or ».
Soyez attentif à la versiﬁcation :  
le sonnet est-il régulier ? Comment 
sont disposées les rimes ? Tirez des 
conclusions de ces repérages pour 
éclairer le sens du texte.
L’astuce du prof
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Sujet 2  Dissertation
Les clés pour réussir
 Bien comprendre le sujet
 « d’où provient » : la question porte sur l’origine, les causes.
 « l’émotion que l’on ressent à la lecture » : on se place du côté du 
lecteur et de la réception ; on postule que le lecteur est ému (
movere : 
bouger, émouvoir) par la poésie.
 « texte poétique » : il convient de s’intéresser au genre, à ce qui est 
spéciﬁque à la poésie pour susciter l’émotion.
 Type de sujet : question ouverte.
 Problématique : Qu’est-ce qui provoque l’émotion dans un poème ?
 Trouver des exemples

Dans l’œuvre :
 Hugo dans les Contemplations relate sa vie. Il explique par exemple 
comment il a fait évoluer la poésie. Il conviendra donc d’évoquer la dis-
location de l’alexandrin et les effets qu’elle a sur l’émotion ressentie par 
le lecteur.
 Les Contemplations sont les « mémoires d’une âme » : Hugo se livre 
donc au lecteur et évoque notamment les joies et troubles de sa jeu-
nesse, ses révoltes politiques ou contre Dieu…
 Ce livre est aussi et surtout le livre du deuil et de la souffrance de la 
perte de Léopoldine : la souffrance d’un père s’y lit donc et est ressentie.
 Hugo envisage certes de faire de ce livre son autobiographie, mais 
parler de lui renvoie à autrui : cette communauté que forme poète et 
lecteur permet le passage de l’émotion de l’un à l’autre.
 Dans d’autres œuvres que vous avez pu étudier dans le cadre du par-
cours :
 Certains thèmes abordés peuvent toucher les lecteurs qui se sentent 
concernés par l’amour, la joie (Aragon, « Vers à danser »,
 Le Fou d’Elsa) 
et le bonheur (Roy, « L’Inconnue »,
 À la lisière du temps) qu’il procure ou 
par la mort qui les guette (Ronsard :
 Carpe diem).
 Le travail de la forme rend tangible la dualité vie/mort dans « Vers à 
danser » d’Aragon, car les deux idées sont sans cesse mêlées chez Hugo, 
ou la joie d’Aragon grâce au refrain.
 Le lyrisme comme origine de la poésie : le mythe d’Orphée.
 Le travail particulier de la langue permet de rendre l’émotion dans 
« À une passante » de Baudelaire.
 La poésie érudite du Parnasse ne touche pas tous les lecteurs.
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 Réﬂéchir aux causes de l’émotion : la versiﬁcation, le travail sur la 
langue, les sujets abordés…
 Déﬁnir cette émotion : les poètes cherchent-ils nécessairement à nous 
émouvoir ? Tous les poèmes émeuvent-ils ?
 Réﬂéchir à ce qu’est un « texte poétique » : tous les poèmes ont-ils 
la même forme ? Les poètes envisagent-ils la poésie de la même façon 
selon les époques et les mouvements ?
 Élaborer le plan
La question est ouverte. Le plan est donc thématique.
Partie I : L’émotion à l’origine de la poésie
Partie II : Des spéciﬁcités génériques formelles propres à susciter  l’émotion
Partie III : La poésie cherche à « créer […] une émotion particulière » 
(Reverdy)
 Corrigé rédigé 
Le plan est rappelé pour vous aider, mais il ne doit en aucun cas ﬁgu-
rer  sur  votre  copie.  À  vous  de  guider  le  correcteur  par  l’annonce  du 
plan dans l’introduction, les phrases d’attaque des paragraphes et les 
transitions.
Attention
!
Introduction
La poésie se démarque des autres genres par sa forme et par les buts que 
les poètes lui assignent. Pour certains, comme Pierre Reverdy qui déﬁnit 
sa fonction dans un essai intitulé Cette émotion appelée poésie et publié 
en 1950, elle est avant tout « émotion ». Hugo en fait le lieu de l’expression 
de ses sentiments douloureux dans ses
 Contemplations, recueil centré sur 
la mort de sa ﬁlle Léopoldine. Nous nous demanderons donc comment un 
poème réussit à émouvoir son lecteur. Pour cela, nous verrons que la poésie 
tire son origine de l’émotion du poète qui, grâce aux spéciﬁcités de ce genre 
réussit à la transmettre à son lecteur, voire se donne pour but de « créer […] 
une émotion particulière » (Reverdy) chez lui.
I – L’émotion à l’origine de la poésie
La poésie se représente dans sa mythologie même comme issue de l’émo-
tion. Le poète en proie à celle-ci la communique à ses lecteurs.
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A. Le mythe d’Orphée
Dans l’Antiquité, le poète est considéré comme un être inspiré par les dieux, 
habité même par eux, donc
 enthousiaste selon l’étymologie. Il est en proie 
à une émotion particulière qu’il ne contrôle pas et qui est à la source de ses 
textes. Le personnage mythologique d’Orphée incarne à plus d’un titre ce 
sentiment : inspiré par les Muses, il parvient à charmer les animaux sau-
vages et les végétaux et obtient même des dieux de descendre aux Enfers 
pour y chercher sa femme Eurydice. Il se retourne cependant trop tôt et la 
voit disparaître à jamais. Ses poèmes expriment alors sa douleur et sont 
à l’origine du lyrisme. Hugo adapte en quelque sorte ce mythe dans ses
 
Contemplations
 qui sont centrées sur la mort de sa ﬁlle : la section « Pauca 
meæ » rend ainsi compte de la douleur indicible du poète, de sa révolte et 
de l’apaisement de son chagrin.
Transition : Les mythes témoignent du fait que la poésie se pense comme 
intimement liée à l’émotion, comme issue même de celle-ci, ce que conﬁr-
ment les Contemplations de Hugo. Elle est ainsi le lieu de l’expression de 
sentiments personnels.
B. La poésie comme expression des sentiments personnels
Le poète exprime dans des poèmes lyriques ses sentiments personnels, 
notamment amoureux. Quels que soient les époques et les mouvements, 
les poètes célèbrent ainsi la femme aimée et rendent compte de leur bon-
heur  ou  au  contraire  de  leur  tristesse.  Le  genre  de  l’élégie  amoureuse 
latine, illustré par Properce ou Tibulle, relate les sentiments du poète en 
fonction des aléas de sa relation avec Cynthie pour l’un, Délie pour l’autre. 
Cet amour est souvent malheureux, car la femme aimée quitte le poète, 
ou n’est qu’un rêve chez Verlaine, une inconnue croisée dans la rue chez 
Baudelaire. La plainte du poète touche le lecteur. Ces sentiments peuvent 
aussi être plus joyeux comme chez Hugo lorsqu’il évoque ses premières 
amours dans la section « Aurore » ou son profond attachement à sa maî-
tresse Juliette Drouet dans « L’Âme en ﬂeur ».
Transition : Si l’amour et les sentiments qu’il suscite sont très présents en 
poésie, il n’en reste pas moins que la poésie ne se limite pas à ce thème 
comme l’atteste l’existence de l’épopée.
C. La poésie comme expression de sentiments collectifs
L’épopée célèbre les exploits de héros, mais ceux-ci sont liés à une commu-
nauté qui se reconnaît en eux parce que des valeurs communes les animent. 
Achille et Ulysse, bien que hors normes, ont des défauts qui les rendent 
humains, la colère pour le premier et l’
hybris pour le second. Leurs aven-
tures nous montrent leur capacité à dompter ces sentiments. Ils incarnent 
en même temps ce qu’est la civilisation pour un Grec ou un Romain. Récités 
par des aèdes lors de banquets collectifs, les poèmes homériques célèbrent 
cette culture et invitent les auditeurs à se retrouver en elle grâce à la beauté 
de vers empreints de
 pathos, comme lors de la rencontre d’Achille et Priam 
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au chant XXIV de l’Iliade ou de scènes grandioses et sublimes lors de com-
bats. Dans sa préface aux
 Contemplations, Hugo met en avant sa parenté 
avec son lecteur et partant avec tout homme : ses émotions de père en 
deuil sont celles de tout parent dans la même situation, ce qu’il reconnaît.
Transition : Le poète épique transmet à ses auditeurs des sentiments variés, 
mais qui les unissent en une collectivité, cette union peut aussi se faire dans 
des genres plus intimistes en raison de sentiments partagés entre le poète 
et son lecteur. Ce n’est donc pas tant le thème ou le sous-genre poétique 
qui cause l’émotion, que les spéciﬁcités formelles de la poésie.
II – Des spéciﬁcités génériques formelles propres à susciter 
l’émotion
La forme travaillée du poème participe à l’émotion du lecteur grâce à la 
versiﬁcation, la musicalité et l’utilisation particulière de ﬁgures de style.
A. La versiﬁcation
La versiﬁcation fait de la poésie une langue différente de celle entendue 
et parlée : les noms font entendre leur -e muet, des liaisons inhabituelles 
ou des diérèses sont ouïes, le vers imprime un rythme régulier à la phrase 
que césures et coupes transﬁgurent. Il est signiﬁcatif que le nom latin
 car-
men
 désigne à la fois « le chant » et « le charme, le philtre magique », indi-
quant ainsi à quel point le chant poétique, grâce à ses contraintes formelles, 
envoûte le lecteur. Le succès du pantoum, avec le retour charmeur de ses 
vers comme dans « Harmonie du soir » de Baudelaire, ou encore du sonnet 
en est un exemple. Et même lorsque Hugo « tor[d] le cou à l’alexandrin » 
en le démembrant avec des coupes et rejets audacieux, bien loin de nuire à 
l’émotion, il la fait ressortir en mimant les mouvements de l’âme.
Transition : Le lecteur se trouve en proie à une émotion née de la versiﬁca-
tion, qui est source de musicalité.
B. La musicalité
La poésie antique ne se dissociait pas de la musique et les aèdes s’accom-
pagnaient à la lyre. La poésie est donc par essence musicale, comme le 
rappelle Verlaine dans son « Art Poétique » en débutant par « De la musique 
avant toute chose ». La versiﬁcation apparaît dès lors comme une partition 
à laquelle les poètes se plient, mais elle n’est pas la seule source de musi-
calité d’un poème. Ainsi, les poèmes en prose ou en vers libre suscitent 
aussi l’émotion par leur musicalité : le rythme plus travaillé, les assonances 
et allitérations plus signiﬁcatives et les répétitions de terme créent chez le 
lecteur un état nouveau. Dans « Ce cœur qui haïssait la guerre », Desnos 
rend le mouvement « des marées » par le rythme de sa phrase tout comme 
les battements de son cœur associé à ceux de nombreux autres : le lecteur 
se trouve emporté grâce à ce rythme, à la composition circulaire du poème 
et est touché par sa cause livrée sous la forme d’un slogan : « Mort à Hitler 
et à ses partisans ! »
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Transition : La musicalité du poème permet d’émouvoir le lecteur, mais 
cet effet est renforcé par l’usage original que les poètes font des ﬁgures 
de style.
C. Les ﬁgures de style
Les ﬁgures de style sont plus nombreuses en poésie que dans d’autres 
genres littéraires. Elles permettent de faire naître des effets nouveaux qui 
frappent le lecteur. Il est ainsi séduit par la beauté de l’oxymore « la mieux 
connue des inconnues » employée par Claude Roy dans « L’inconnue » 
pour qualiﬁer sa femme. Les surréalistes, eux, usent de la métaphore et 
de la comparaison pour surprendre le lecteur par des rapprochements 
incongrus et déroutants : « La terre 
est bleue comme une orange » sous 
la plume d’Éluard. Hugo recourt à ce 
pouvoir émotif pour combattre les 
maux de la société : dans « les luttes 
et les rêves », il s’attaque ainsi à la 
misère et au travail des enfants et use 
des spéciﬁcités formelles de la poésie 
pour donner plus de portée à sa voix.
Transition : Les ﬁgures de style participent ainsi à la naissance d’émotions 
variées chez le lecteur, d’autant qu’elle est recherchée par les poètes.
III – La poésie cherche à « créer […] une émotion particulière »
A. Le « choc poétique »
Pierre Reverdy estime qu’un poème doit créer « un choc poétique » chez le 
lecteur, que « l’ambition et le but [de l’artiste] sont de créer, par une œuvre 
esthétique particulière faite de ses propres moyens, une émotion particu-
lière que les choses de la nature, à leur place, ne sont pas en mesure de 
provoquer en l’homme. »
 (Cette Émotion appelée poésie). Non seulement 
en raison de ses origines, des thèmes développés et de ses spéciﬁcités 
formelles, la poésie émeut, mais elle en a même le devoir, ce qui implique 
un travail de la part du poète.
Transition : Quel est donc ce travail poétique, au sens étymologique de 
créateur qui suscite l’émotion ?
B. La poiesis de la langue
Le poète cherche, selon Mallarmé, à « rémunérer le défaut des langues », 
à réconcilier signiﬁé et signiﬁant de manière à rompre avec l’arbitraire 
des langues. Cette quête du langage parfait fait du texte poétique le lieu 
d’épanouissement d’une langue étonnante et sublime. Le lecteur d’« À une 
passante » de Baudelaire peut ainsi lire en ﬁligrane, sans jamais que les 
expressions ne soient employées, « beauté fatale » ou « coup de foudre ». 
Cette recherche ne doit cependant pas tourner à l’artiﬁce et à la froideur 
comme chez certains parnassiens.
Le sujet repose en grande partie 
sur vos connaissances de cours. 
Cependant, veillez à les organiser 
pour bien répondre à la question 
en reformulant certains points  
et en proposant un plan étayé  
par une argumentation.
L’astuce du prof
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Transition : Cette quête poétique de la langue parfaite est aussi une quête 
du Beau, capable de nous émouvoir.
C. La quête du Beau
Le poète est en quête du Beau comme l’allégorie de la Beauté le rappelle 
dans le poème de Baudelaire : « Je suis belle […] / Et mon sein où chacun 
s’est meurtri tour à tour / est fait pour inspirer au poète un amour / Éternel 
et muet, ainsi que la matière ». Cette quête qui lui permet de changer la 
« boue » en « or », ce rêve « alchimiste » touche au plus profond le lecteur 
qui revient ainsi à une sorte de langue primitive, d’avant la tour de Babel, 
lorsque la langue était belle, sensée et comprise de tous. Hugo transﬁgure 
l’amour et les sentiments et sensations qui lui sont associés en mêlant la 
femme aimée et la nature pour créer une beauté rendant compte de ses 
émotions et permettant de les communiquer.
Conclusion
L’émotion du lecteur devant les textes poétiques provient de l’origine même 
de la  poésie et  des thèmes  qui en  découlent. Ses spéciﬁcités formelles 
accentuent cette caractéristique au point que pour certains poètes cette 
émotion est même le but de la poésie.


Autres sujets de dissertation possibles
 Concevez-vous que la poésie a pour vocation principale d’exprimer 
une souffrance et un mal-être ?
 Est-il juste  de penser, comme le dit Éluard, que les poètes « parlent 
pour tous » ?
 Vous  vous  demanderez  dans  quelle  mesure  la  poésie  permet  le 
dépassement d’une épreuve.
 « Ah ! insensé qui crois que je ne suis pas toi ! » a écrit Victor Hugo 
dans la préface des
 Contemplations. Dans quelle mesure l’expérience 
personnelle des poètes peut-elle concerner le lecteur ?
 Dans la préface des Contemplations, Victor Hugo écrit : « Ah ! quand 
je vous parle de moi, je vous parle de vous. Comment ne le sentez-vous 
pas ? » Quand vous lisez de la poésie, attendez-vous qu’un poète vous 
parle de lui, ou espérez-vous d’autres sujets ?
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Sujet 3  Dissertation
Les clés pour réussir
 Bien comprendre le sujet
 « rébellion contre l’héritage des poètes précédents » : révolte contre la 
poésie académique ; héritage de contraintes ; les poètes antérieurs sont 
des modèles à suivre ou à dépasser ;
 « indispensable » : nécessaire ;
 « création poétique » : innovation poétique ; la création est-elle forcé-
ment synonyme de nouveauté et d’originalité ?
 Type de sujet : il s’agit d’une question fermée, ou d’une question qui 
dissimule une afﬁrmation. Il faut donc songer à une alternative pour 
mieux cerner le sujet.
 Problématique : le poète doit-il balayer les modèles poétiques qui le 
précèdent aﬁn d’innover ou peut-il s’appuyer sur la tradition poétique 
aﬁn de créer du nouveau ?
 Trouver des exemples

Dans l’œuvre :
 relevez des images surprenantes, qui annoncent le surréalisme à venir 
comme « soleil cou coupé » à la ﬁn de « Zone » ;
 soyez attentif à la versiﬁcation : tantôt Apollinaire recourt au vers libre 
(« Vendémiaire »), tantôt il utilise des vers réguliers, (« Mai »). Mais dans 
un cas comme dans l’autre, il renonce à la ponctuation ;
 enﬁn, intéressez-vous aux thèmes : le poète évoque parfois la vie 
moderne (« Zone »), parfois ses déboires amoureux et le temps qui 
passe, thème traditionnel de la poésie (« Le Pont Mirabeau »).
 Dans d’autres œuvres que vous avez pu étudier dans le cadre du  parcours :
 Rimbaud,  les  Illuminations  :  ce  sont  des  poèmes  en  prose,  qui 
accumulent les images. « Pont » évoque la modernité des villes avec 
l’apparition des structures métalliques.
 Baudelaire, les Petits Poèmes en prose : ces poèmes en prose donnent 
à voir Paris en pleine mutation.
 Élaborer le plan
À partir du moment où votre problématique est une alternative interro-
gative, le plan doit être un plan critique.
Partie I : Certes, se rebeller contre l’héritage poétique garantit l’innova-
tion poétique
Partie II : Mais, l’héritage poétique peut être une aide et un stimulant à 
la création
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Introduction
« Tout est dit, et l’on vient trop tard » constatait La Bruyère dans ses Carac-
tères
 (1688). Pour l’écrivain, l’héritage en littérature est central : nulle 
innovation possible, l’auteur moderne est condamné à répéter, à imiter. 
Cependant, des poètes ont voulu contester ce poids de la tradition ; Apol-
linaire a fait du concept de modernité le cœur de sa recherche poétique. 
Ainsi, la rébellion contre l’héritage des poètes précédents est-elle indis-
pensable à la création poétique ? En d’autres termes, la mise à mort de la 
tradition est-elle une condition nécessaire à la modernité poétique ? Ou les 
poètes peuvent-ils créer tout en se référant à une tradition, à un héritage ? 
Tout d’abord, nous montrerons que la révolte est une condition, sinon indis-
pensable, du moins propice à l’innovation en poésie pour ensuite mettre 
en évidence que la tradition peut servir de cadre, de modèle, au soufﬂe 
poétique. Enﬁn, nous essaierons d’annihiler l’antagonisme entre tradition 
et création en montrant que plus qu’un obstacle ou une entrave, la tradition 
peut être un moteur de la création.
I. Certes, se rebeller contre l’héritage poétique garantit l’innovation 
poétique
A. Tuer le père
Tuer les pères en poésie serait une démarche fondatrice et féconde. Après 
avoir mis à mort les modèles, le poète peut  créer librement,  sans joug 
ni tutelle ou carcan. Ce meurtre permet l’innovation et est garant d’une 
actualité et modernité poétiques permanentes. Force est de constater que 
de nombreux poètes aspirent à se révolter contre l’héritage des poètes pré-
cédents. À partir du 

XIX

e
 siècle, cette révolte gronde, non plus sourdement, 
mais à voix haute. Hugo afﬁche ainsi des ambitions révolutionnaires pour 
la poésie : « Je mis un bonnet rouge au vieux dictionnaire » afﬁrme-t-il 
dans ses
 Contemplations. De même, Baudelaire, avec ses Petits Poèmes en 
prose
, entend trouver une nouvelle « prose lyrique » ; enﬁn, Rimbaud veut 
trouver une « langue », qu’il déﬁnit comme « inconnu[e] » et « nouve[lle] » 
dans sa « Lettre du voyant » à Paul Demeny. Le poète est donc cet être 
visionnaire, qui aspire sans cesse au progrès.
 Corrigé rédigé 
Le plan est rappelé pour vous aider, mais il ne doit en aucun cas ﬁgu-
rer  sur  votre  copie.  À  vous  de  guider  le  correcteur  par  l’annonce  du 
plan dans l’introduction, les phrases d’attaque des paragraphes et les 
transitions.
Attention
!
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B. Le renouveau thématique et formel
Cette volonté de rébellion contre l’héritage des poètes précédents est gage 
de renouveau poétique. Ces innovations se manifestent sur deux plans, 
celui de la forme et celui des idées. Sur le plan thématique, se révolter 
contre les motifs académiques, c’est introduire des nouveaux sujets en 
poésie. Ainsi, avant le 

XIX

e
 siècle, certains thèmes sclérosaient le chant poé-
tique : nature, expression de sentiments amoureux, temps qui passe… Ces 
quelques motifs récurrents se retrouvent de Virgile à Ronsard en passant par 
Du Bellay. Ainsi, dans « Las ! où est maintenant ce mépris de Fortune… », le 
poète de la Pléiade reprend de façon anaphorique la structure « où est », qui 
rappelle le mélancolique
 Ubi sunt latin. La révolution poétique du 

XIX

e
 siècle 
vient balayer ces chasses gardées thématiques. Apollinaire dans « Zone » 
peint les « rues », les « sténodactylographes » 
et les usines de Paris. Le renouveau poétique 
est aussi formel. Apollinaire,  dans le même 
recueil
 Alcools décide ainsi de supprimer toute 
ponctuation pour que le rythme et la musique 
aient  la première  place. Sans ces  révolutions, 
la poésie se vouait à un éternel retour.
C. Être entendu et compris
Cette rébellion est aussi féconde et nécessaire pour la réception. En effet, 
comment intéresser un lecteur en ne mettant en scène que des motifs et 
des formes anciens, voire démodés ? La langue poétique doit évoluer au 
rythme de la société sous peine de tomber en désuétude. Ainsi, au 

XIX

e
 siècle, 
la société aspire à se démocratiser, les privilèges tombent, la voix du peuple 
résonne. Hugo le comprend et veut abolir les privilèges poétiques. Plus de 
mots « bien ou mal nés », les mots sont désormais « égaux, libres, majeurs ». 
Apollinaire n’hésite pas à écrire dans « La Chanson du Mal-Aimé » : « Et moi 
j’ai le cœur aussi gros / Qu’un cul de dame damascène ». Quel avantage à 
cette abolition des privilèges ? Celui de rendre la langue poétique plus 
accessible, plus compréhensible par le public. Trivialité, niveau de langue 
courant, familiarité parfois, la poésie est en quête de naturel pour espérer 
être comprise.
Transition : Se rebeller contre l’héritage poétique apparaît donc comme 
une démarche fondatrice, qui assure une meilleure compréhension  des 
« idées et des formes » ainsi qu’une meilleure compréhension des œuvres 
poétiques. Cependant, la révolte contre l’héri-
tage n’est pas une condition nécessairement 
indispensable pour créer en poésie. En effet, 
l’héritage peut aussi être conçu, non comme 
un carcan mais comme une source, un support 
à la création.
Vous devez apprendre 
quelques vers au ﬁl  
de l’année qui pourront 
être exploités dans  
la dissertation.
Gagner des points !
Soignez vos transitions ! 
Elles guident le correcteur 
et soulignent la cohérence 
de votre plan.
Conseil du prof
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II. Mais l’héritage poétique peut aussi être une aide et un stimulant 
à la création
Hériter d’une tradition peut aussi s’avérer fécond. Plus qu’à une rébellion 
contre l’héritage des poètes précédents, les artistes sont davantage invités 
à apporter des inﬂéchissements, à assouplir une tradition aﬁn d’innover.
A. S’appuyer sur les codes
Nombreux sont les poètes modernes qui reprennent des modèles ou des 
thèmes passés. Ils afﬁrment ainsi que des formes anciennes ont atteint un 
certain degré de perfection et rendent hommage à la grandeur du passé. 
L’harmonie ancienne ne doit alors pas être détruite mais préservée. Ainsi, 
certains poètes considèrent le sonnet comme une forme parfaite, apte à 
recevoir l’expression de leurs états d’âme. Du Bellay et Ronsard l’imposent 
au 

XVI

e
 siècle comme structure archétypale, les siècles ultérieurs ne remet-
tront pas en cause cette prégnance. Baudelaire, dans
 Les Fleurs du mal, 
Apollinaire dans ses
 Poèmes à Lou, ou encore Rimbaud dans ses Poésies, 
ont beau vouloir révolutionner la poésie, ils usent de cette forme ﬁxe pour 
chanter leur amour. Dans le recueil Alcools, pourtant révolutionnaire par 
bien des aspects, Apollinaire recourt parfois à des poèmes en alexandrins 
comme « Automne » (« Oh ! L’automne l’automne a fait mourir l’été ») ou 
« Mai » (« Le mai le joli mai en barque sur le Rhin »). Loin d’être un carcan 
stérile, l’héritage poétique offre donc au poète une forme codiﬁée, prééta-
blie, qui peut les aider à créer.
B. Subvertir les codes
La  création  poétique  peut  aussi  se  déﬁnir comme jeu subversif, une 
démarche qui vise à décaler et déplacer les codes littéraires antérieurs. 
Tristan Corbière, dans Les Amours jaunes (1873), rédige un « Sonnet (Avec 
la manière de s’en servir) » et signe un sonnet comique et satirique, qui 
se moque des rigidités du sonnet : « ô Muse d’Archimède ! / – La preuve 
d’un sonnet est par l’addition : / Je pose 4 et 4 = 8 ! Alors je procède, / En 
posant 3 et 3 ! – Tenons Pégase raide : / “Ô lyre ! Ô délire ! Ô…” – Sonnet – 
Attention ! ». Dans ce sonnet, l’héritage poétique est le point de départ de 
la création, il la stimule et la nourrit. En effet, Corbière parle non seulement 
des contraintes poétiques dans son texte, mais rédige aussi des vers aux 
rythmes novateurs : le dernier vers déconstruit le rythme binaire tradition-
nel de l’alexandrin en usant  d’une ponctuation expressive très forte, qui 
saccade le rythme du vers. La tradition poétique devient alors le sujet et le 
support même de la création.
C. Dépasser les Anciens
Enﬁn, l’héritage peut aussi être une stimulation et instaure une saine ému-
lation en poésie. La tradition est alors moteur de la création. En effet, en 
inscrivant sa quête poétique dans la lignée des Anciens, un poète se place 
en rival, avide de surpasser ses maîtres. Ainsi, Apollinaire écrit dans « Les 
Fiançailles » : « Pardonnez-moi mon ignorance / Pardonnez-moi de ne plus 
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connaître l’ancien jeu des vers ». Il afﬁrme par cet aveu son désir de s’af-
franchir du grand modèle poétique des siècles antérieurs pour imposer un 
modèle jugé plus grand : le sien, celui de la modernité.
Conclusion partielle :  L’héritage  doit  donc  cesser  d’être  pensé  comme 
contrainte. Fécond, il peut engendrer et stimuler la création.
Conclusion
La révolte est souvent jugée féconde et constructive. Elle fait hurler, agir 
et met en marche le progrès. La poésie ne déroge pas à cette pensée. Se 
révolter contre l’héritage des poètes précédents peut se révéler porteur de 
modernité et d’innovation. Cependant, l’héritage et la tradition poétiques ne 
doivent pas être brocardés. Source d’inspiration, et parfois même moteur 
et  stimulant  de  la  création,  le  verbe  poétique  passé  est  à  l’origine  de  la 
modernité. Pour être « en avant » comme le clame Rimbaud, la poésie ne 
doit pas oublier son histoire. La poésie, ou le devoir de mémoire.


Autres sujets de dissertation possibles
  Comment Apollinaire renouvelle-t-il le lyrisme traditionnel ? Vous 
répondrez à cette question en vous appuyant sur votre lecture d’
Al-
cools
 mais aussi sur les textes que vous avez pu lire dans le cadre du 
parcours « Modernité poétique ? » Est-il juste de penser, comme le dit 
Éluard, que les poètes « parlent pour tous » ?
  « L’esprit nouveau est avant tout ennemi de l’esthétisme, des formules 
et de tout snobisme. […] Il lutte pour le rétablissement de l’esprit d’ini-
tiative, pour la claire compréhension de son temps et pour ouvrir des 
vues nouvelles sur l’univers extérieur et intérieur », Apollinaire,
 L’Esprit 
nouveau des poètes
, 1917. Alcools vous semble-t-il illustrer cet « esprit 
nouveau » ?
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o Le plan thématique : chaque partie de la dissertation envisage un aspect
de la réponse.

B Rédiger la dissertation
e Lintroduction : elle ne forme qu’un seul paragraphe, mais comporte
quatre étapes :

- une phrase d’amorce qui situe le sujet dans un contexte plus large ;

- la citation du sujet ;

- la formulation de la problématique ;

- I'annonce du plan.
e Le développement : chaque partie contient plusieurs paragraphes
(les sous-parties), et commence par une introduction partielle. Chaque
paragraphe contient des arguments développés et illustrés par des
exemples précis.
 La conclusion : elle ne forme qu’un seul paragraphe, mais comporte deux
étapes :

- la récapitulation de ce qui a été démontré ;

- une ouverture vers une réflexion plus large.

B Relecture

N’oubliez pas de vous relire | Vous pouvez perdre jusqu’a deux points pour
I'orthographe !

La méthode pour I'oral

Vous disposerez d’une demi-heure de préparation. Vous devrez bien vous
concentrer pour bien préparer votre épreuve.

L'épreuve orale s'articule en plusieurs étapes :

e Lintroduction : elle comporte deux étapes, la présentation du texte puis
sa situation dans I'ceuvre intégrale.

e La lecture : claire, intelligible et expressive : la lecture doit démontrer un
certain plaisir a lire un texte littéraire.

 L'explication : celle-ci est linéaire.

e La question de grammaire : elle porte sur I'analyse d’une phrase extraite
du texte sélectionné par I'examinateur.

 L'entretien : le candidat présente I'ceuvre qu'il a retenue et argumente son
choix, puis il répond aux relances de I'examinateur.
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- Paul Verlaine, « L'enterrement », 1866

Je ne sais rien de gai comme un enterrement !

Le fossoyeur qui chante et sa pioche qui brille,

La cloche, au loin, dans I’air, langant son svelte trille',
Le prétre en blanc surplis’, qui prie allégrement,

L’enfant de cheeur avec sa voix fraiche de fille,

Et quand, au fond du trou, bien chaud, douillettement,
S’installe le cercueil, le mol éboulement

De la terre, édredon du défunt, heureux drille®,

Tout cela me parait charmant, en vérité !
10 Et puis, tout rondelets, sous leur frac* écourté,
Les croque-morts au nez rougi par les pourboires,

Et puis les beaux discours concis, mais pleins de sens,
Et puis, cceurs élargis, fronts ou flotte une gloire,
Les héritiers resplendissants !

1. Note musicale, sonorité qui se prolonge.
2. Vétement & manches larges que les prétres portent sur la soutane.
3. Homme jovial.

4. Habit noir de cérémonie.

Vous traiterez, au choix, I'un des sujets suivants.

Sujet 1« Commentaire
Vous commenterez le texte « Lenterrement » de Paul Verlaine.

Sujet 2 ¢ Dissertation

D’ou provient, selon vous, I'émotion que I'on ressent a la lecture d'un
texte poétique ? Vous répondrez a cette question en vous appuyant sur les
quatre premiers livres des Contemplations de Victor Hugo, et sur les textes
et ceuvres que vous avez étudiés et lus.
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connaitre I'ancien jeu des vers ». Il affirme par cet aveu son désir de s'af-
franchir du grand modéle poétique des siécles antérieurs pour imposer un
modele jugé plus grand : le sien, celui de la modernité.

Conclusion partielle : Uhéritage doit donc cesser d'étre pensé comme
contrainte. Fécond, il peut engendrer et stimuler la création.

Conclusion

La révolte est souvent jugée féconde et constructive. Elle fait hurler, agir
et met en marche le progrés. La poésie ne déroge pas a cette pensée. Se
révolter contre I'héritage des poétes précédents peut se révéler porteur de
modernité et d’innovation. Cependant, I'héritage et la tradition poétiques ne
doivent pas étre brocardés. Source d’inspiration, et parfois méme moteur
et stimulant de la création, le verbe poétique passé est a l'origine de la
modernité. Pour étre « en avant » comme le clame Rimbaud, la poésie ne
doit pas oublier son histoire. La poésie, ou le devoir de mémoire.

’ Autres sujets de dissertation possibles

» Comment Apollinaire renouvelle-t-il le lyrisme traditionnel ? Vous
répondrez a cette question en vous appuyant sur votre lecture d'Al-
cools mais aussi sur les textes que vous avez pu lire dans le cadre du
parcours « Modernité poétique ? » Est-il juste de penser, comme le dit
Eluard, que les poétes « parlent pour tous » ?

i » « Lesprit nouveau est avant tout ennemi de I'esthétisme, des formules
et de tout snobisme. [...] Il lutte pour le rétablissement de I'esprit d'ini-
tiative, pour la claire compréhension de son temps et pour ouvrir des
vues nouvelles sur l'univers extérieur et intérieur », Apollinaire, LEsprit
nouveau des poétes, 1917. Alcools vous semble-t-il illustrer cet « esprit
nouveau » ?
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Le plan est rappelé pour vous aider, mais il ne doit en aucun cas figu-
rer sur votre copie. A vous de guider le correcteur par I'annonce du
plan dans l'introduction, les phrases d’attaque des paragraphes et les
transitions.

Introduction

«Tout est dit, et I'on vient trop tard » constatait La Bruyére dans ses Carac-
téres (1688). Pour I'écrivain, I'héritage en littérature est central : nulle
innovation possible, 'auteur moderne est condamné a répéter, a imiter.
Cependant, des poétes ont voulu contester ce poids de la traditio pol-
linaire a fait du concept de modernité le cceur de sa recherche poétique.
Ainsi, la rébellion contre I'héritage des poétes précédents est-elle indis-
pensable a la création poétique ? En d’autres termes, la mise a mort de la
tradition est-elle une condition nécessaire a la modernité poétique ? Ou les
poétes peuvent-ils créer tout en se référant a une tradition, a un héritage ?
Tout d'abord, nous montrerons que la révolte est une condition, sinon indis-
pensable, du moins propice a I'innovation en poésie pour ensuite mettre
en évidence que la tradition peut servir de cadre, de modéle, au souffle
poétique. Enfin, nous essaierons d'annihiler I'antagonisme entre tradition
et création en montrant que plus qu’un obstacle ou une entrave, la tradition
peut étre un moteur de la création.

I Certes, serebeller contre’héritage poétique garantit 'innovation
poétique

A. Tuer le pére

Tuer les péres en poésie serait une démarche fondatrice et féconde. Aprés
avoir mis a mort les modeles, le poéte peut créer librement, sans joug
ni tutelle ou carcan. Ce meurtre permet I'innovation et est garant d'une
actualité et modernité poétiques permanentes. Force est de constater que
de nombreux poétes aspirent a se révolter contre I'héritage des poétes pré-
cédents. A partir du xix® siécle, cette révolte gronde, non plus sourdement,
mais a voix haute. Hugo affiche ainsi des ambitions révolutionnaires pour
la poésie : « Je mis un bonnet rouge au vieux dictionnaire » affirme-t-il
dans ses Contemplations. De méme, Baudelaire, avec ses Petits Poémes en
prose, entend trouver une nouvelle « prose lyrique » ; enfin, Rimbaud veut
trouver une « langue », qu'il définit comme « inconnule] » et « nouve[lle] »
dans sa « Lettre du voyant » a Paul Demeny. Le poéte est donc cet étre
visionnaire, qui aspire sans cesse au progres.






OEBPS/images/bg6.png
[5] 5 [20] Le théatre du xvi® au xx® siécle

Parcours : passion et tragédie
s Commentaire (Le Tigre bleu de I'Euphrate,
Laurent Gaudé)

u Dissertation (Phédre, Jean Racine)

Parcours : la comédie du valet

= Commentaire (Llle des esclaves, Marivaux)

= Dissertation (Le Mariage de Figaro, Beaumarchais)
Parcours : un théatre de la condition humaine

= Commentaire (Electre, Jean Giraudoux)

= Dissertation (Oh ! Les beaux jours, Samuel Beckett)

|21l La poésie du xix® au xxi° siécle

Parcours : les Mémoires d’une ame
»Commentaire (« Les Voiles », Alphonse de Lamartine)

Sujets d’oral

|22 Individu, morale et société

|23 Le personnage de roman, esthétiques et valeurs
|24 Soi-méme comme un autre

- Notre monde vient d’en trouver un autre
|26 Imagination et pensée au xvi© siécle

|27 Le regard éloigné

|28 Passion et tragédie

129 La comédie du valet

180 Un théatre de la condition humaine

[31 Les Mémoires d’'une ame

182 Alchimie poétique : la boue et I'or

133 Modernité poétique

98
105

m
n8

125
131

138

143
148
153
158
162
166
17
175
182
190
196
202

Réusg;








OEBPS/images/bg20.png
SUJET COMPLET

30

II. Mais I’héritage poétique peut aussi étre une aide et un stimulant
ala création

Hériter d’une tradition peut aussi s’avérer fécond. Plus qu’a une rébellion
contre I'héritage des poétes précédents, les artistes sont davantage invités
a apporter des infléchissements, a assouplir une tradition afin d'innover.

A. S’appuyer sur les codes

Nombreux sont les poétes modernes qui reprennent des modéles ou des
thémes passés. lIs affirment ainsi que des formes anciennes ont atteint un
certain degré de perfection et rendent hommage a la grandeur du passé.
L'harmonie ancienne ne doit alors pas étre détruite mais préservée. Ainsi,
certains poétes considérent le sonnet comme une forme parfaite, apte a
recevoir I'expression de leurs états d’ame. Du Bellay et Ronsard I'imposent
au xvi° siecle comme structure archétypale, les siécles ultérieurs ne remet-
tront pas en cause cette prégnance. Baudelaire, dans Les Fleurs du mal,
Apollinaire dans ses Poemes a Lou, ou encore Rimbaud dans ses Poésies,
ont beau vouloir révolutionner la poésie, ils usent de cette forme fixe pour
chanter leur amour. Dans le recueil Alcools, pourtant révolutionnaire par
bien des aspects, Apollinaire recourt parfois a des poémes en alexandrins
comme « Automne » (« Oh | Lautomne I'automne a fait mourir I'été ») ou
« Mai » (« Le mai le joli mai en barque sur le Rhin »). Loin d’étre un carcan
stérile, I'héritage poétique offre donc au poéte une forme codifiée, prééta-
blie, qui peut les aider a créer.

B. Subvertir les codes

La création poétique peut aussi se définir comme jeu subversif, une
démarche qui vise a décaler et déplacer les codes littéraires antérieurs.
Tristan Corbiére, dans Les Amours jaunes (1873), rédige un « Sonnet (Avec
la maniére de s’en servir) » et signe un sonnet comique et satirique, qui
se moque des rigidités du sonnet : « 6 Muse d’Archiméde ! / - La preuve
d’un sonnet est par I'addition : / Je pose 4 et 4 = 8 | Alors je procéde, / En
posant 3 et 3 | ~Tenons Pégase raide : / “O lyre | O délire | 0...” — Sonnet —
Attention ! ». Dans ce sonnet, I'héritage poétique est le point de départ de
la création, il la stimule et la nourrit. En effet, Corbiére parle non seulement
des contraintes poétiques dans son texte, mais rédige aussi des vers aux
rythmes novateurs : le dernier vers déconstruit le rythme binaire tradition-
nel de I'alexandrin en usant d’'une ponctuation expressive trés forte, qui
saccade le rythme du vers. La tradition poétique devient alors le sujet et le
support méme de la création.

C. Dépasser les Anciens

Enfin, I'héritage peut aussi étre une stimulation et instaure une saine ému-
lation en poésie. La tradition est alors moteur de la création. En effet, en
inscrivant sa quéte poétique dans la lignée des Anciens, un poéte se place
en rival, avide de surpasser ses maitres. Ainsi, Apollinaire écrit dans « Les
Fiancailles » : « Pardonnez-moi mon ignorance / Pardonnez-moi de ne plus
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B. Le renouveau thématique et formel

Cette volonté de rébellion contre I'héritage des poétes précédents est gage
de renouveau poétique. Ces innovations se manifestent sur deux plans,
celui de la forme et celui des idées. Sur le plan thématique, se révolter
contre les motifs académiques, c’est introduire des nouveaux sujets en
poésie. Ainsi, avant le xix® siécle, certains themes sclérosaient le chant poé-
tique : nature, expression de sentiments amoureux, temps qui passe... Ces
quelques motifs récurrents se retrouvent de Virgile a Ronsard en passant par
Du Bellay. Ainsi, dans « Las ! ot est maintenant ce mépris de Fortune... », le
poéte de la Pléiade reprend de fagon anaphorique la structure « ot est », qui
rappelle le mélancolique Ubi suntlatin. La révolution poétique du xix° siécle
vient balayer ces chasses gardées thématiques. Apollinaire dans « Zone »
peint les « rues », les « sténodactylographes »
et les usines de Paris. Le renouveau poétique |\t 118 des points !
est aussi formel. Apollinaire, dans le méme | Vous devez apprendre
recueil Alcools décide ainsi de supprimer toute | quelques vers au fil
ponctuation pour que le rythme et la musique | de 'année qui pourront
aient la premiére place. Sans ces révolutions, | Stre exploités dans

la poésie se vouait a un éternel retour. adissertation?

C. Etre entendu et compris

Cette rébellion est aussi féconde et nécessaire pour la réception. En effet,
comment intéresser un lecteur en ne mettant en scéne que des motifs et
des formes anciens, voire démodés ? La langue poétique doit évoluer au
rythme de la société sous peine de tomber en désuétude. Ainsi, au xix® siecle,
la société aspire a se démocratiser, les privileges tombent, la voix du peuple
résonne. Hugo le comprend et veut abolir les privileges poétiques. Plus de
mots « bien ou mal nés », les mots sont désormais « égaux, libres, majeurs ».
Apollinaire n’hésite pas a écrire dans « La Chanson du Mal-Aimé » : « Et moi
ai le coeur aussi gros / Qu‘un cul de dame damascéne ». Quel avantage a
cette abolition des privileges ? Celui de rendre la langue poétique plus
accessible, plus compréhensible par le public. Trivialité, niveau de langue
courant, familiarité parfois, la poésie est en quéte de naturel pour espérer
étre comprise.

Transition : Se rebeller contre I'héritage poétique apparait donc comme
une démarche fondatrice, qui assure une meilleure compréhension des
« idées et des formes » ainsi qu’une meilleure compréhension des ceuvres
poétiques. Cependant, la révolte contre I’héri-
tage n’est pas une condition nécessairement
indispensable pour créer en poésie. En effet, | Soignezvos transitions |
I'héritage peut aussi étre congu, non comme | Elles guident le correcteur

un carcan mais comme une source, un support | oL enettialecheiency
N o de votre plan.
ala création.

Conseil du prof
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Transition : Cette quéte poétique de la langue parfaite est aussi une quéte
du Beau, capable de nous émouvoir.

C. La quéte du Beau

Le poéte est en quéte du Beau comme I'allégorie de la Beauté le rappelle
dans le poéme de Baudelaire : « Je suis belle / Et mon sein ou chacun
s’est meurtri tour  tour / est fait pour inspirer au poéte un amour / Eternel
et muet, ainsi que la matiére ». Cette quéte qui lui permet de changer la
« boue » en « or », ce réve « alchimiste » touche au plus profond le lecteur
qui revient ainsi a une sorte de langue primitive, d’avant la tour de Babel,
lorsque la langue était belle, sensée et comprise de tous. Hugo transfigure
I'amour et les sentiments et sensations qui lui sont associés en mélant la
femme aimée et la nature pour créer une beauté rendant compte de ses
émotions et permettant de les communiquer.

Conclusion

L'émotion du lecteur devant les textes poétiques provient de I'origine méme
de la poésie et des thémes qui en découlent. Ses spécificités formelles
accentuent cette caractéristique au point que pour certains poétes cette
émotion est méme le but de la poésie.

’ Autres sujets de dissertation possibles

» Concevez-vous que la poésie a pour vocation principale d’exprimer
une souffrance et un mal-étre ?

) Est-il juste de penser, comme le dit Eluard, que les poétes « parlent
pour tous » ?

» Vous vous demanderez dans quelle mesure la poésie permet le
dépassement d'une épreuve.

» « Ah ! insensé qui crois que je ne suis pas toi ! » a écrit Victor Hugo
dans la préface des Contemplations. Dans quelle mesure I'expérience
personnelle des poétes peut-elle concerner le lecteur ?

) Dans la préface des Contemplations, Victor Hugo écrit : « Ah | quand
je vous parle de moi, je vous parle de vous. Comment ne le sentez-vous
pas ? » Quand vous lisez de la poésie, attendez-vous qu’un poéte vous
parle de lui, ou espérez-vous d'autres sujets ?
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Sufet 8 - Dissartation

Les clés pour réussir

Bien comprendre le sujet

o « rébellion contre I'héritage des poétes précédents » : révolte contre la
poésie académique ; héritage de contraintes ; les poétes antérieurs sont
des modeles a suivre ou a dépasser ;

e «indispensable » : nécessaire ;

e « création poétique » : innovation poétique ; la création est-elle forcé-
ment synonyme de nouveauté et d’originalité ?

=» Type de sujet : il s'agit d'une question fermée, ou d’une question qui
dissimule une affirmation. Il faut donc songer a une alternative pour
mieux cerner le sujet.

- Problématique : le poéte doit-il balayer les modéles poétiques qui le
précedent afin d'innover ou peut-il s"appuyer sur la tradition poétique
afin de créer du nouveau ?

Trouver des exemples
= Dans I'ceuvre :
e relevez des images surprenantes, qui annoncent le surréalisme a venir
comme « soleil cou coupé » a la fin de « Zone » ;
e soyez attentif a la versification : tant6t Apollinaire recourt au vers libre
(«Vendémiaire »), tantét il utilise des vers réguliers, (« Mai »). Mais dans
un cas comme dans |'autre, il renonce a la ponctuation ;
e enfin, intéressez-vous aux thémes : le poéte évoque parfois la vie
moderne (« Zone »), parfois ses déboires amoureux et le temps qui
passe, theme traditionnel de la poésie (« Le Pont Mirabeau »).
=» Dans d"autres ceuvres que vous avez pu étudier dans le cadre du parcours :
e Rimbaud, les Illuminations : ce sont des poémes en prose, qui
accumulent les images. « Pont » évoque la modernité des villes avec
I"apparition des structures métalliques.
o Baudelaire, les Petits Poémes en prose : ces poémes en prose donnent
a voir Paris en pleine mutation.

Elaborer le plan
A partir du moment ol votre problématique est une alternative interro-
gative, le plan doit étre un plan critique.
Partie | : Certes, se rebeller contre I'héritage poétique garantit I'innova-
tion poétique
Partie Il : Mais, I'héritage poétique peut étre une aide et un stimulant a
la création

SUJET COMPLET

27







OEBPS/images/bg9.png
Infos-Bac

10
3 14

LA METHODE POUR L'ORAL






OEBPS/images/bge.png
INFOS-BAC

12

e sélectionnez deux ou trois axes et organisez-les en faisant apparaitre
deux ou trois sous-parties.

B Rédiger le commentaire

Le commentaire est composé : il développe deux ou trois grands axes.
e Lintroduction, qui ne forme qu’un seul paragraphe mais comporte quatre
étapes :

- présentation de I'ceuvre ;

- présentation du passage ;

- formulation de la problématique ;

- annonce du plan.
e Le développement : chaque partie commence par une introduction par-
tielle dans laquelle on expose ce qu’on va démontrer ; chaque paragraphe
développe I'idée tout en intégrant des analyses stylistiques précises.
e La conclusion : elle ne forme qu’un seul paragraphe et comporte deux
étapes :

- récapitulation de ce qui a été démontré ;

- ouverture sur les autres textes du corpus.

Comment soigner la présentation de votre commentaire ?

Les correcteurs sont sensibles a la présentation de votre copie. Si
celle-ci est bien présentée, elle sera plus facile a lire car le plan appa-
raitra clairement.

* Mettez en valeur I'introduction et la conclusion : sautez deux lignes
apres l'introduction et deux lignes avant la conclusion.

< Faites apparaitre le plan : sautez une ligne entre chaque grande par-
tie ; indiquez le passage d’une sous-partie a une autre par un retour
ala ligne et un alinéa.

B Relecture

N’oubliez pas de vous relire | Vous pouvez perdre jusqu’a deux points pour
I'orthographe !

Le sujet du Bac présente trois sujets au choix, qui portent chacun sur une
ceuvre au programme et son parcours associé. Les trois sujets concernent
le méme genre.

Pour éviter le hors-sujet, vous devez commencer par analyser le sujet de
maniére trés précise. C'est ensuite seulement que vous pourrez formuler
votre problématique et mettre au point votre plan.

B Repérer les mots-clés
o |l s’agit de repérer les mots les plus importants du sujet et de les déf
en mobilisant vos connaissances sur I'objet d'étude.
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Transition : La musicalité du poéme permet d’émouvoir le lecteur, mais
cet effet est renforcé par I'usage original que les poétes font des figures
de style.

C. Les figures de style
Les figures de style sont plus nombreuses en poésie que dans d’autres
genres littéraires. Elles permettent de faire naitre des effets nouveaux qui
frappent le lecteur. Il est ainsi séduit par la beauté de I'oxymore « la mieux
connue des inconnues » employée par Claude Roy dans « Linconnue »
pour qualifier sa femme. Les surréalistes, eux, usent de la métaphore et
de la comparaison pour surprendre le lecteur par des rapprochements
incongrus et déroutants: « La terre .,
est bleue comme une orange » sous Restucs du prof

la plume d’Eluard. Hugo recourt a ce | Le sujet repose en grande partie
pouvoir émotif pour combattre les | SUr Vos connaissances de cours.
maux de la société : dans « les luttes | CePendant, veillez a les organiser
et les réves », il s'attaque ainsi a la
misére et au travail des enfants et use

pour bien répondre 4 la question
en reformulant certains points

PR, L et en proposant un plan étayé
des spécificités formelles de la poésie par une argumentation.

pour donner plus de portée a sa voix.

Transition : Les figures de style participent ainsi a la naissance d’émotions
variées chez le lecteur, d’autant qu’elle est recherchée par les poétes.

III - La poésie cherche a « créer [...] une émotion particuliére »

A. Le « choc poétique »

Pierre Reverdy estime qu’un poéme doit créer « un choc poétique » chez le
lecteur, que « I'ambition et le but [de Iartiste] sont de créer, par une ceuvre
esthétique particuliére faite de ses propres moyens, une émotion particu-
liere que les choses de la nature, a leur place, ne sont pas en mesure de
provoquer en 'homme. » (Cette Emotion appelée poésie). Non seulement
en raison de ses origines, des themes développés et de ses spécificités
formelles, la poésie émeut, mais elle en a méme le devoir, ce qui implique
un travail de la part du poéte.

Transition : Quel est donc ce travail poétique, au sens étymologique de
créateur qui suscite I'émotion ?

B. La poiesis de la langue

Le poéte cherche, selon Mallarmé, a « rémunérer le défaut des langues »,
a réconcilier signifié et signifiant de maniére a rompre avec |'arbitraire
des langues. Cette quéte du langage parfait fait du texte poétique le lieu
d’épanouissement d’une langue étonnante et sublime. Le lecteur d'« A une
passante » de Baudelaire peut ainsi lire en filigrane, sans jamais que les
expressions ne soient employées, « beauté fatale » ou « coup de foudre ».
Cette recherche ne doit cependant pas tourner a I'artifice et a la froideur
comme chez certains parnassiens.
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au chant XXIV de I'lliade ou de scénes grandioses et sublimes lors de com-
bats. Dans sa préface aux Contemplations, Hugo met en avant sa parenté
avec son lecteur et partant avec tout homme : ses émotions de pére en
deuil sont celles de tout parent dans la méme situation, ce qu’il reconnait.
Transition : Le poéte épique transmet a ses auditeurs des sentiments variés,
mais qui les unissent en une collectivité, cette union peut aussi se faire dans
des genres plus intimistes en raison de sentiments partagés entre le poéte
et son lecteur. Ce n’est donc pas tant le theme ou le sous-genre poétique
qui cause I"émotion, que les spécificités formelles de la poésie.

II - Des spécificités génériques formelles propres a susciter
T’émotion

La forme travaillée du poéme participe a I'émotion du lecteur grace a la
versification, la musicalité et I'utilisation particuliére de figures de style.

A. La versification

La versification fait de la poésie une langue différente de celle entendue
et parlée : les noms font entendre leur -e muet, des liaisons inhabituelles
ou des diéréses sont ouies, le vers imprime un rythme régulier a la phrase
que césures et coupes transfigurent. Il est significatif que le nom latin car
men désigne 2 la fois « le chant » et « le charme, le philtre magique », indi-
quant ainsi a quel point le chant poétique, grace a ses contraintes formelles,
envodte le lecteur. Le succés du pantoum, avec le retour charmeur de ses
vers comme dans « Harmonie du soir » de Baudelaire, ou encore du sonnet
en est un exemple. Et méme lorsque Hugo « tor[d] le cou a I'alexandrin »
en le démembrant avec des coupes et rejets audacieux, bien loin de nuire a
I’émotion, il la fait ressortir en mimant les mouvements de I'ame.
Transition : Le lecteur se trouve en proie a une émotion née de la versifica-
tion, qui est source de musicalité.

B. La musicalité

La poésie antique ne se dissociait pas de la musique et les aédes s’accom-
pagnaient a la lyre. La poésie est donc par essence musicale, comme le
rappelle Verlaine dans son « Art Poétique » en débutant par « De la musique
avant toute chose ». La versification apparait dés lors comme une partition
a laquelle les poétes se plient, mais elle n’est pas la seule source de musi-
calité d'un poéme. Ainsi, les poémes en prose ou en vers libre suscitent
aussi I'émotion par leur musicalité : le rythme plus travaillé, les assonances
et allitérations plus significatives et les répétitions de terme créent chez le
lecteur un état nouveau. Dans « Ce cceur qui haissait la guerre », Desnos
rend le mouvement « des marées » par le rythme de sa phrase tout comme
les battements de son cceur associé a ceux de nombreux autres : le lecteur
se trouve emporté gréace a ce rythme, a la composition circulaire du poéme
et est touché par sa cause livrée sous la forme d'un slogan : « Mort a Hitler
et a ses partisans | »
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B Premiére partie de I'épreuve

o Durée : 12 minutes

e Le candidat propose d'abord une lecture a voix haute, juste, pertinente et
expressive du texte choisi par I'examinateur, aprés I'avoir situé brievement
dans I'ceuvre ou le parcours associé. Cette partie est notée sur 2 points.

e Le candidat propose une explication linéaire d'un passage d'une ving-
taine de lignes, sélectionné par I'examinateur dans le texte quand celui-ci
excede cette longueur. Cette partie est notée sur 8 points.

e Le candidat répond a la question de grammaire posée par I'examinateur
au moment du tirage. La question porte uniquement sur le texte : elle vise
I'analyse syntaxique d’une courte phrase ou d’une partie de phrase. Cette
partie est notée sur 2 points.

B Seconde partie de I'épreuve

La seconde partie de I'épreuve consiste en la présentation de I'ceuvre choisie
par le candidat et |'entretien avec I'examinateur.

o Durée : 8 minutes

e Cette partie de I'épreuve évalue |'expression orale. Elle se déroule en deux
temps : le candidat présente brievement I'ceuvre qu'il a retenue et expose
les raisons de son choix puis s’entretient avec I'examinateur. Elle est notée
sur 8 points.

La méthode pour I’écrit

Le commentaire Ooo

Pour apprécier la particularité du texte soumis a votre étude et éviter un com-
mentaire trop général, vous devez considérer toutes ses caractéristiques :
commencez par les plus générales pour aller vers les plus spécifiques.

Le texte soumis a votre étude n’est pas extrait des ceuvres au programme,
mais est toutefois lié aux genres étudiés pendant I'année.

B Situer I'ceuvre dans son contexte

Pour bien comprendre les enjeux d’un texte, il est important de le situer
dans un contexte :

e historique : par exemple, pour bien comprendre Le Rouge et le Noir, il faut
se souvenir de I'importance de la hiérarchie sociale au xix* siécle ;

o littéraire : par exemple, il est éclairant de faire le lien entre les textes de
Montesquieu et le mouvement des Lumiéres ;

@ biographique : par exemple, pour le sujet 8, il est bon de connaitre I'édu-
cation que Sartre a recue de ses parents. Le paratexte vous donne des
informations précieuses, mais vous devez aussi mobiliser vos connaissances.
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B Formuler la problématique

La problématique est la question soulevée par le sujet, la question a laquelle
vous allez devoir répondre par votre dissertation. Il existe deux sortes de
problématiques.
e Une alternative interrogative, c’est-a-
ou thése 2 ? ».
=» Quand on vous demande de ch
sont contenues dans le sujet.
Exemple : Les fables de La Fontaine divertissent-elles ou instruisent-elles ?
Le sujet contient deux théses, que vous pouvez reformuler & I'aide de
vos connaissances :
- thése /a fable séduit par des récits dynamiques et originaux ;
— thése 2 : la fable a une portée morale.
La problématique est une alternative interrogative : Les fables doivent-
elles seulement séduire par leurs récits dynamiques et originaux OU
ont-elles aussi une portée morale ?
= Quand on vous demande d’apprécier la pertinence d’une thése, seule
la thése 1 est contenue dans le sujet. Aussi, a partir de vos connaissances,
vous devez formuler vous-méme une deuxiéme thése qui nuance la pre-
miére. Vous ne pouvez plus vous contenter de reformuler le sujet posé, vous
devez le compléter et évaluer les sous-entendus qu'il contient.
Exemple : Les tragédies de Racine doivent-elles nécessairement étre
Jjouées ?
Le sujet contient une thése que vous pouvez reformuler : le texte théatral
est destiné a étre représenté. Il faut formuler par vous-méme une
deuxiéme thése qui nuance la thése de I’énoncé : un texte de théatre
peut étre lu.
La problématique est I'alternative interrogative suivante : Le théatre doit-
il nécessairement étre représenté OU peut-il aussi étre lu ?
@ Une question simple, c’est-a-dire la reformulation du sujet & partir de
I'analyse des mots clés.
Exemple : Comment expliquez-vous I'intérét porté aux textes de Mon-
taigne et plus généralement aux textes de la renaissance aujourd’hui ?
La problématique est une reformulation de la question : Dans les
écrits humanistes, quels sont les éléments qui séduisent le lecteur
contemporain ?

re une question du type « thése 1

entre deux théses, les théses 1 et 2

B Elaborer le plan

Il existe essentiellement deux types de plan :

o Le plan critique : il comporte au moins deux parties. La premiére valide
la thése contenue dans I'énoncé, la seconde la nuance et en montre les
failles. Il répond a des problématiques formulées sous la forme d’alterna-
tives interrogatives. Une problématique « thése 1 ou thése 2 ? » donne le
plan suivant : I. Certes, thése 1/ Il. Mais, these 2.
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B Utiliser les bons outils d’analyse

Etudier I'extrait en fonction de son genre
© Un extrait de roman

- La narration et la focalisation

- Les fonctions de la description

- Le traitement du temps
® Un poéme

- Les images

- Les jeux rythmiques et sonores

- La forme poétique (vers libres, vers réguliers, prose)
@ Un texte de théatre

- Lagencement des répliques (longueur, nombre)

- Les didascalies et les jeux de scénes qu’elles impliquent
® Un texte argumentatif

- La thése et les arguments de I'auteur

- La forme argumentative (essai, dialogue, apologue)

- Le registre (polémique, satirique...)
Etudier ses spécificités
Les outils suivants vous permettent une lecture trés précise du texte.
e L'énonciation : marques de la présence du locuteur et du destinataire : qui
parle ? (pronoms personnels de la premiére personne) ; a qui ? (pronoms
personnels de la deuxieme personne).
o Les figures de style : métaphore, personnification, antithése, hyperbole...
o Les procédés musicaux : rythme (ascendant, descendant, binaire, ter-
naire, effets particuliers dans la métrique pour les textes en vers), sonorités
(allitérations, assonances).
e La ponctuation : intéressez-vous en particulier a la ponctuation expres-
sive (phrases exclamatives et interrogatives qui traduisent les sentiments
des personnages).
e La mise en page : soyez attentifs aux blancs, a |utilisation des italiques et
a la disposition des mots sur la page.
e Les registres : comique, tragique, pathétique, lyrique, épique, fantastique,
réaliste, polémique, satirique, didactique.
e Les cing sens : relevez tout ce qui a trait aux cinq sens (ouie, odorat,
toucher, vue, godt) : la description est-elle sensuelle ? quels sont les sens
convoqués ?
 La syntaxe : portez une attention toute particuliére aux phrases nominales
ou aux ruptures de construction.

B Trouver les axes d’étude
Pour construire le plan :
 regroupez les informations obtenues grace aux outils d’analyse ;

1
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Le programme

Qu’allez-vous étudier en francais ?

® Le programme comprend quatre objets d’étude.

 C’est I'enseignant qui choisit I'ordre dans lequel ces objets d’étude
seront traités, afin de permettre aux éléves d'acquérir une bonne maitrise
des ceuvres et des parcours au programme.

» Vous devez étudier quatre ceuvres et leur parcours associé sélectionnés
dans un programme national de douze ceuvres, dont six seront renou-
velées chaque année.

» Vous devrez également lire quatre ceuvres distinctes de celles étudiées
dans le cadre des parcours au cours de I'année, une par objet d’étude.

Objets d'étude Euvre et parcours associé

La Fayette, La Princesse de Cléves
=» Individu, morale et société

Le roman et le récit du Moyen | Stendhal, Le Rouge et le Noir

Age au xxe siscle =» Le personnage de roman, esthétiques et valeurs
Yourcenar, Mémoires d'Hadrien

- Soi-méme comme un autre

Montaigne, Essais, « Des Cannibales », |, 31;
« Des Coches », Ill, 6

=* Notre monde vient d’en trouver un autre

La littérature d'idées du xvi°

Y La Fontaine, Fables, livres Vil a X1
au xvie siécle

=» Imagination et pensée au xvir siécle
Montesquieu, Lettres persanes
> Le regard éloigné

Racine, Phédre
=» Passion et tragédie

Beaumarchais, Le Mariage de Figaro
- La comédie du valet

Beckett, Oh ! Les Beaux jours
=¥ Un thééatre de la condition humaine

Le théatre du xvi® au xxr* siécle

Hugo, Les Contemplations, livres | & IV
= Les mémoires d'une ame
Baudelaire, Les Fleurs du Mal

= Alchimie poétique : la boue et I'or

Apollinaire, Alcools
=» Modernité poétique ?

La poésie du xix® au xxe siécle
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Sujet 3 o Dissertation
La rébellion contre I'héritage des poétes précédents est-elle indispensable
a la création poétique ?

Sujet 4 o Dissertation

En quoi I'écriture poétique permet-elle de réinventer le monde ? Vous vous
appuierez sur Les Fleurs du Mal de Baudelaire, les textes étudiés pendant
I'année et sur vos lectures personnelles.

Sufet 1 - Cornmentaire

Les clés pour réussir

Situer I'extrait dans son contexte

e Contexte littéraire : Verlaine est un poéte symboliste et maudit. Dés
son premier livre, Poémes saturniens, il met en évidence sa marginalité
en se présentant comme un &tre mélancolique né sous le signe néfaste
de Saturne. Certains de ses poémes sont donc provocateurs par rapport
aux lois sociales.

o Situation du passage : le sonnet « Lenterrement » a été publié dans

des revues qui permettaient aux auteurs de se faire connaitre.

Trouver les axes de lecture
o Etudiez :
= les différentes personnes mentionnées par le poéte ;
=» les divers registres qui permettent de décrire I'enterrement et de sou-
tenir la dénonciation du poéte ;
> les spé és poétiques du texte.

.
Partie | : Un enterrement percu comme un spectacle
Partie Il : Le regard satirique du poéte
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A. Le mythe d’Orphée

Dans I'Antiquité, le poéte est considéré comme un étre inspiré par les dieux,
habité méme par eux, donc enthousiaste selon |'étymologie. Il est en proie
a une émotion particuliére qu’il ne contrdle pas et qui est a la source de ses
textes. Le personnage mythologique d’Orphée incarne a plus d'un titre ce
sentiment : inspiré par les Muses, il parvient a charmer les animaux sau-
vages et les végétaux et obtient méme des dieux de descendre aux Enfers
pour y chercher sa femme Eurydice. Il se retourne cependant trop tot et la
voit disparaitre a jamais. Ses poémes expriment alors sa douleur et sont
a l'origine du lyrisme. Hugo adapte en quelque sorte ce mythe dans ses
Contemplations qui sont centrées sur la mort de sa fille : la section « Pauca
meae » rend ainsi compte de la douleur indicible du poéte, de sa révolte et
de I'apaisement de son chagrin.

Transition : Les mythes témoignent du fait que la poésie se pense comme
intimement liée a I'émotion, comme issue méme de celle-ci, ce que confir-
ment les Contemplations de Hugo. Elle est ainsi le lieu de I'expression de
sentiments personnels.

B. La poésie comme expression des sentiments personnels

Le poéte exprime dans des poémes lyriques ses sentiments personnels,
notamment amoureux. Quels que soient les époques et les mouvements,
les poétes célébrent ainsi la femme aimée et rendent compte de leur bon-
heur ou au contraire de leur tristesse. Le genre de I'élégie amoureuse
latine, illustré par Properce ou Tibulle, relate les sentiments du poéte en
fonction des aléas de sa relation avec Cynthie pour I'un, Délie pour I'autre.
Cet amour est souvent malheureux, car la femme aimée quitte le poéte,
ou n’est qu‘un réve chez Verlaine, une inconnue croisée dans la rue chez
Baudelaire. La plainte du poéte touche le lecteur. Ces sentiments peuvent
aussi étre plus joyeux comme chez Hugo lorsqu’il évoque ses premiéres
amours dans la section « Aurore » ou son profond attachement a sa mai-
tresse Juliette Drouet dans « L'Ame en fleur ».

Transition : Si 'amour et les sentiments qu'il suscite sont trés présents en
poésie, il n‘en reste pas moins que la poésie ne se limite pas a ce theme
comme |'atteste I'existence de |'épopée.

C. La poésie comme expression de sentiments collectifs

L'épopée célebre les exploits de héros, mais ceux-ci sont liés a une commu-
nauté qui se reconnait en eux parce que des valeurs communes les animent.
Achille et Ulysse, bien que hors normes, ont des défauts qui les rendent
humains, la colére pour le premier et I'hybris pour le second. Leurs aven-
tures nous montrent leur capacité a dompter ces sentiments. lls incarnent
en méme temps ce qu’est la civilisation pour un Grec ou un Romain. Récités
par des aédes lors de banquets collectifs, les poémes homériques célébrent
cette culture et invitent les auditeurs a se retrouver en elle grace a la beauté
de vers empreints de pathos, comme lors de la rencontre d’Achille et Priam
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Les épreuves en bref

épreuve écrite

B Comment s’organise I'épreuve ?
 Durée : 4 heures
o Coefficient : 5

preuve porte sur I'étude d’un commentaire ou la rédaction d’une dis-
sertation au choix parmi 3 sujets.

B En quoi consiste I'épreuve ?

® Le commentaire porte sur un texte littér: en lien avec un des objets
d’étude du programme de classe de premiére. Le candidat compose un
devoir qui présente de maniére organisée ce qu’il a retenu de sa lecture
et justifie par des analyses précises son interprétation et ses jugements
personnels. Le texte proposé pour le commentaire n‘est pas extrait des
ceuvres au programme.

e La dissertation consiste a conduire une réflexion personnelle organisée
sur une question littéraire portant sur une des ceuvres au programme et
son parcours associé. Le candidat choisit parmi les trois sujets de disserta-
tion, chacun étant en rapport avec I'une des ceuvres et son parcours associé.
Pour développer son argumentation, le candidat s’appuie sur sa connais-
sance de I'ceuvre et des textes étudiés dans le cadre de I'objet d'étude
concerné, ainsi que sur ses lectures et sa culture personnelles.

B Qu’attend-on de ma copie de Bac ?
On attend de vous les compétences suivantes :

- maitriser la langue (orthographe et syntaxe) ;

interpréter des textes ;

— étre capable de mobiliser votre culture littéraire ;

— se montrer apte a construire une réflexion, argumenter et prendre en
compte différents points de vue.

épreuve orale

B Comment s’organise I'épreuve ?

@ Durée : 20 minutes
® Préparation : 30 minutes

e L'épreuve orale est composée de deux parties qui s’enchainent et sont
précédées d'un temps de préparation de 30 minutes.
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Le plan est rappelé pour vous aider, mais il ne doit en aucun cas figu-
rer sur votre copie. A vous de guider le correcteur par I'annonce du
plan dans I'introduction, les phrases d’attaque des paragraphes et les
transitions.

Introduction

Paul Verlaine est un poéte symboliste, grand admirateur de son ainé Bau-
delaire et du jeune Rimbaud qu’il a fait connaitre. Son premier livre de
poésie, Poemes saturniens, présente le poéte comme un étre marginal et
meélancolique, né sous le signe de Saturne. Cette originalité du poéte mau-
dit apparait nettement dans le regard qu'il porte sur des funérailles. Le
sonnet « Lenterrement » nous donne & voir une cérémonie décrite avec
une distance satirique et ironique irrévérencieuse. Nous nous demanderons
donc comment ce poéte, en marge de la société, procéde pour nous décrire
cette cérémonie. Pour cela, nous étudierons le spectacle que représente cet
enterrement, de fagon a mettre a jour sa dimension satirique.

I - Un enterrement percu comme un spectacle

Le poéte nous présente une description de I'enterrement comme s'il s’agis-
sait d'un spectacle. Il insiste ainsi sur des notations réalistes, mais considé-
rées avec une distance légére.

A. La description réaliste d’un enterrement

Le poéte évoque de maniére tout a fait réaliste les différents intervenants
d’un enterrement : les représentants de I'église avec le « prétre » (v. 4) et
I'« enfant de choeur » (v. 5), ceux des pompes funébres avec le « fossoyeur »
(v. 2) et les « croque-morts » (v. 11), enfin les proches du défunt avec les
« héritiers » (v. 14). On peut ainsi reconstituer une chronologie des événe-
ments : le fossoyeur creuse le trou, la messe funébre est dite, le cercueil est
enterré, les proches lui rendent hommage. La cérémonie est rendue visible.
Le poéte recourt a I'hypotypose pour nous dépeindre des saynétes, grace
a I'évocation de détails précis comme la « pioche » (v. 2), la « cloche », les
vétements (v. 4 et 10), le « cercueil » (v. 7), le « nez rougi » (v. 11)...
Transition : Verlaine nous donne a voir de maniére réaliste un enterrement,
pour lequel il ne se montre nullement peiné, mais heureux.

B. La gaieté du poéte

La gaieté du poéte est proclamée dés le premier vers « Je ne sais rien
de gai comme un enterrement » : la comparaison frappe par son carac-
tére incongru, d’autant qu’elle est renforcée par la négation absolue. Cette
joie est rappelée dans le premier vers des tercets : « tout cela me parait
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© Réfléchir aux causes de I'’émotion : la versification, le travail sur la
langue, les sujets abordés...

e Définir cette émotion : les poétes cherchent-ils nécessairement a nous
émouvoir ? Tous les poémes émeuvent-ils ?

© Réfléchir a ce qu’est un « texte poétique » : tous les poémes ont-ils
la méme forme ? Les poétes envisagent-ils la poésie de la méme fagcon
selon les époques et les mouvements ?

Elaborer le plan
La question est ouverte. Le plan est donc thématique.
Pal I: Lémotion a I'origine de la poésie
Partie Il : Des spécificités génériques formelles propres a susciter I'émotion
Partie lll : La poésie cherche a « créer [...] une émotion particuliére »
(Reverdy)

Le plan est rappelé pour vous aider, mais il ne doit en aucun cas figu-
rer sur votre copie. A vous de guider le correcteur par I'annonce du
plan dans I'introduction, les phrases d’attaque des paragraphes et les
transitions.

Introduction

La poésie se démarque des autres genres par sa forme et par les buts que
les poétes lui assignent. Pour certains, comme Pierre Reverdy qui définit
sa fonction dans un essai intitulé Cette émotion appelée poésie et publié
en 1950, elle est avant tout « émotion ». Hugo en fait le lieu de I'expression
de ses sentiments douloureux dans ses Contemplations, recueil centré sur
la mort de sa fille Léopoldine. Nous nous demanderons donc comment un
poéme réussit a émouvoir son lecteur. Pour cela, nous verrons que la poésie
tire son origine de I'émotion du poéte qui, grace aux spécificités de ce genre
réussit a la transmettre a son lecteur, voire se donne pour butde « créer|[...]
une émotion particuliére » (Reverdy) chez lui.

I-L’émotion a l'origine de la poésie
La poésie se représente dans sa mythologie méme comme issue de I'émo-
tion. Le poéte en proie a celle-ci la communique a ses lecteurs.
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charmant » (v. 9). Comment donc comprendre ce sentiment étonnant dans
pareilles circonstances ? Verlaine semble sensible a la dimension musicale
de I'événement : le « chant » du fossoyeur (v. 2), le « svelte trille » (v. 3) de
la « cloche », la psalmodie du prétre (v. 4), la « voix » de I'enfant de chceur
(v. 5), « le mol éboulement de la terre » (v. 7-8) rendu par I'allitération en [1]
du quatrain. Le poéte assiste a un spectacle fait de parties chantées, d'autres
parlées comme les « discours », de musique comme celle de la cloche, mais
aussi de lumiére avec la « pioche qui brille » (v. 2) et de couleurs variées
puisqu’on trouve le « blanc surplis » du prétre (v. 4) et le « nez rougi » des
croque-morts, qui contrastent fortement.

Transition : Le poéte regarde avec plaisir ces obséques comme s'il s’agis-
sait d'un spectacle. Il en godte les diverses impressions musicales, lumi-
neuses et colorées, mais il semble que sa joie s’explique aussi par son
regard critique.

II - Le regard satirique du poéte
Un certain nombre d’indices laisse percer I'ironie et I'humour noir du poéte
devant cette scéne, qui permet de faire la satire de la cupidité des hommes.

A. L’ironie et ’humour noir du poéte

Lironie du poéte est visible dés son premier vers qui résonne comme
une provocation : un enterrement est en général associé a la peine et
la tristesse des familles endeuillées et non a la joie. La comparaison et
I'exclamative renforcent I'irrévérence en faisant comme si ordinairement
un enterrement était un sujet de gaieté. Le vers 9 montre plus nettement
I'ironie du poéte avec le « en vérité » final. Les modalités exclamatives
soulignent I'ironie. Celle-ci est associée a I'humour noir qui se fait de plus
en plus présent. Il est tout d'abord discret a travers quelques notations
comme I'adjectif « svelte » (v. 3), I'adverbe « allegrement » — qui détonne
dans le contexte —, ou encore la notation relative a la voix de I'enfant de
cheeur qui n"ayant pas mué est associée a celle d’une fille, mais aussi a
une prostituée, une « fille », avec I'adjectif « fraiche ». Lhumour devient
visible dans la reprise du topos (motif littéraire récurrent) de la mort com-
parée au sommeil, mais Verlaine n’en retient que la dimension prosaique.
Il associe, en effet, la fosse a un lit « bien chaud [et] douille[t] » (v. 6) dont
I'« édredon » (v. 8) est constitué de terre pour le « cercueil » qui est ici per-
sonnifié. Lirrévérence culmine avec I'expression « heureux drille » (v. 8)
désignant le défunt comme un bon vivant. La description physique des
croque-morts nous fait imaginer des personnages assez ridicules, sortes
d’hommes-boules, avec I'adjectif « rondelets » renforcé par « tout » ; le
participe passé « écourté » laisse penser que leurs vétements sont trop
courts, élément comique supplémentaire.

Transition : La description de I'enterrement est marquée par I'ironie et I'hu-
mour noir. Ces registres sont au service d’'une dénonciation satirique des
hommes.
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Sufet 2 - Dissartation

Les clés pour réussir

Bien comprendre le sujet

e « d’oll provient » : la question porte sur |'origine, les causes.

e « I'émotion que I'on ressent a la lecture » : on se place du c6té du
lecteur et de la réception ; on postule que le lecteur est ému (movere :
bouger, émouvoir) par la poésie.

e « texte poétique » : il convient de s’intéresser au genre, a ce qui est
spécifique a la poésie pour susciter I'émotion.

-» Type de sujet : question ouverte.

- Problématique : Qu’est-ce qui provoque I'’émotion dans un poéme ?

Trouver des exemples
-» Dans I'ceuvre :

e Hugo dans les Contemplations relate sa vie. Il explique par exemple
comment il a fait évoluer la poésie. Il conviendra donc d’évoquer la dis-
location de I'alexandrin et les effets qu’elle a sur I’émotion ressentie par
le lecteur.

e Les Contemplations sont les « mémoires d’une ame » : Hugo se livre
donc au lecteur et évoque notamment les joies et troubles de sa jeu-
nesse, ses révoltes politiques ou contre Dieu...

o Ce livre est aussi et surtout le livre du deuil et de la souffrance de la
perte de Léopoldine : la souffrance d'un pére s’y lit donc et est ressentie.
e Hugo envisage certes de faire de ce livre son autobiographie, mais
parler de lui renvoie a autrui : cette communauté que forme poéte et
lecteur permet le passage de I'émotion de I'un a l'autre.

=» Dans d’autres ceuvres que vous avez pu étudier dans le cadre du par-
cours :

e Certains themes abordés peuvent toucher les lecteurs qui se sentent
concernés par I'amour, la joie (Aragon, « Vers a danser », Le Fou d’Elsa)
et le bonheur (Roy, « LInconnue », A /a lisiére du temps) qu'il procure ou
par la mort qui les guette (Ronsard : Carpe diem).

e Le travail de la forme rend tangible la dualité vie/mort dans « Vers a
danser » d’Aragon, car les deux idées sont sans cesse mélées chez Hugo,
ou la joie d’Aragon gréace au refrain.

e Le lyrisme comme origine de la poésie : le mythe d'Orphée.

e Le travail particulier de la langue permet de rendre I'émotion dans
« A une passante » de Baudelaire.

e La poésie érudite du Parnasse ne touche pas tous les lecteurs.
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B. Une dénonciation satirique
Les tercets portent le blame du poéte : les hommes sont cupides et intéresseés.
Les crogue-morts sont préoccupés par leurs « pourboires » (v. 11). Le mot est
d‘ailleurs mis en évidence a la rime, signe de leur intérét. Lindication « nez
rougi » suggeére soit que les croque-morts ont pleuré d’émotion en recevant
leurs « pourboires », soit que ces derniers ont été bus et le nez rouge résulterait
de leur ébriété. On peut alors supposer que I'« allégre[sse] » du prétre était
aussi due aux sommes versées pour |'office. Lapogée de la critique est gardée
pour les proches du défunt qui n"éprouvent aucune peine, mais se réjouissent
d’avoir hérité. Le dernier tercet leur est entierement consacré et dénonce leur
hypocrisie. lls célébrent en effet le mort dans de « beaux discours » (v. 12) ren-
dus par devoir comme I'indique leur « concisfion] » (v. 12) et la précision poly-
sémique « pleins de sens » qui pourrait étre un éloge, si les discours étaient de
qualité, mais ces propos surtout révelent, malgré leurs auteurs, les véritables
sentiments de ceux-ci. Les « coeurs », loin d'étre serrés par la douleur, sont
« élargis » par la joie d'hériter, car pour ces hommes |'argent est synonyme
de « gloire » comme I'explique la rime « pourboires »/« gloire ». Le dernier
vers est une pointe fort travaillée : Verlaine rompt avec la pompe de I'alexan-
drin, vers approprié pour une cérémonie tragique, et propose un octosyllabe
qui peut méme se lire comme un ennéasyllabe si I'on fait la diérése « hériti/
ers ». Cette hypothése est tout a fait vraisemblable lorsque I'on connait le gott
de Verlaine pour les métres impairs (« Et pour cela préfere I'impair », « Art
poétique », Jadis et Naguére). De plus, elle met en lumiere le terme « hériti/
ers » qui est employé, au lieu de « proches » ou « parents », pour souligner
que la seule relation qui liait ces hommes au défunt était d’ordre pécuniaire.
L'adjectif « resplendissants » achéve |'attaque en présentant ces hommes
au comble de la joie. Dés lors, on comprend difféeremment le premier vers :
certes, Verlaine éprouve un plaisir certain a démasquer I'hypocrisie de tous ces
hommes, mais la comparaison « gai comme un enterrement » trouve ici sa jus-
tification, puisque finalement tous les
acteurs de cette comédie sont gais et
se réjouissent. La comparaison devient
une sorte de maxime, une vérité géné-
rale qui fait de cet enterrement une

L’astuce du prof

Soyez attentif a la versification :
le sonnet est-il régulier ? Comment

sont disposées les rimes ?Tirez des

r i . conclusions de ces repérages pour
image représentative de tous les autres. | gclairer le sens du texte.

Conclusion

Verlaine propose dans ce sonnet une description réaliste d’un enterrement,
en nous donnant a voir de nombreux détails qui lui procurent une joie cer-
taine. Celle-ci devient toutefois suspecte si I'on considére que de nombreux
passages s’avérent ironiques et pleins d’humour noir. Ces registres sont
ainsi au service d'une satire sur la cupidité et I'hypocrisie humaines, que
le poéte dénonce. Sa dénonciation des laideurs humaines est ainsi trans-
figurée par la poésie en un beau poéme : comme Baudelaire, Verlaine, en
alchimiste, change la « boue » en « or ».







